﻿TELEVIZOR Kozlova LIVRE Rytvinskaya Z N Timasheva Modelare și design artistic de îmbrăcăminte pentru femei și copii Ediția a II-a, revizuită si completat Aprobat de Comitetul de Stat pentru Industria Ușoară sub Comitetul de Stat de Planificare al URSS ca manual pentru instituțiile de învățământ secundar de specialitate din industria uşoară Biblioteca industriei ușoare www t-stile info fT p MOSCOVA LEGPROMBITIZDAT Cărți electronice: proiectarea și modelarea hainelor, tehnologie de cusut, modă, stil, design, lucrare cu ac, istoria costumelor, compoziție, desen și multe altele Studio de design de Ruslan Reksha -g Knyazhiy backwater st www rekshaz com BBC UDC ( ) Recenzători: I E Rozanova (Școala tehnică de industrie ușoară din Leningrad), N M Arshavskaya (ODMO) , -^ -W Kozlova T V și alții K Modelare și decorare îmbrăcăminte pentru femei și copii: Proc pentru avg specialist manual stabilimente/T V Kozlova, L B Rytvnskaya, Z N Timasheva - Ed a II-a, revizuită si suplimentare - M , Legprombytizdat, - p : nl - SBN - - - Sunt luate în considerare stilul, alunițele și cultura îmbrăcămintei din țara dumneavoastră, sunt date modelele compoziționale de organizare a costumelor și principalele prevederi pentru modelarea costumelor Sunt subliniate problemele practice ale modelării și designului artistic al principalelor tipuri de îmbrăcăminte pentru femei și copii, în conformitate cu scopul și gama sa Pentru studenții școlilor tehnice de industrie ușoară "■(I'і оі~y() - BBC - (c) Editura Industria Ușoară, (c) Kozlova T V , Rytvinskaya L V , Timasheva N , , cu modificări INTRODUCERE Extinderea producției de bunuri pentru oameni, îmbunătățirea calității acestora, dezvoltarea rapidă a tuturor tipurilor de servicii sunt privite ca o condiție invariabilă pentru ridicarea nivelului de trai al populației la un nivel calitativ nou, mai înalt Producția de bunuri pentru populație ar trebui să se bazeze pe utilizarea realizărilor progresului științific și tehnologic, ceea ce va face posibilă nu numai creșterea calității mărfurilor la un nou nivel, ci și extinderea sortimentului acestora Industria ușoară se confruntă cu sarcina de a satisface mai pe deplin cererea populației de produse manufacturate, de a satura piața cu produsele necesare, de a îmbunătăți calitatea și de a extinde gama de produse și de a crește cultura consumului acestora În prezent, se acordă o atenție deosebită producției și extinderii gamei de îmbrăcăminte extrasezon, cu utilizarea de tampoane izolatoare ușoare, produse și seturi la modă și practice La îndeplinirea sarcinilor stabilite, un rol semnificativ revine organizării corecte a designului artistic al produselor destinate producției industriale Designul artistic determină viața viitoare a produselor Rezultatul unui proces de design artistic (design) organizat corespunzător este produsul acestuia - un produs care se rezolvă optim din punct de vedere al tehnologiei, economiei și esteticii Designul artistic de produse pentru o persoană și societate sunt în legătură directă, deoarece societatea dă o ordine socială pentru producția de produse de o anumită natură și nivel Ordinea socială depinde de nivelul de dezvoltare spirituală a societății, prin urmare educația estetică a oamenilor muncii din țara noastră este parte integrantă a dezvoltării cuprinzătoare și armonioase a individului Educația estetică va atinge cea mai mare putere numai atunci când întreaga lume obiectivă care înconjoară o persoană este pătrunsă de frumusețe și armonie, când cultura în comportament și îmbrăcăminte devine norma Conceptul de "cultură" (înnobilare, ameliorare) este folosit pentru a caracteriza nivelul material și spiritual de dezvoltare al anumitor epoci istorice, formațiuni socio-economice, societăți specifice, naționalități și națiuni (de exemplu, cultura antică, cultura renașterii etc ), precum și domenii specifice activitate sau viață (cultura muncii, cultura artistică, cultura costumului) Din punct de vedere al modernității, cultura este înțeleasă ca rezultatul tuturor realizărilor indivizilor și ale întregii omeniri în toate domeniile și sub toate aspectele, în măsura în care aceste realizări contribuie la îmbunătățirea spirituală a individului și la progresul general * Cultura producției și cultura consumului de costume sunt concepte interdependente Un produs bine conceput încă nu dă motive să credem că cu siguranță va fi cumpărat Cumpărătorul, sau consumatorul, prezintă o serie de cerințe ale sale, care pot fi întotdeauna luate în considerare la crearea unui lucru Desigur, artistul și designerul trebuie să studieze constant cererea populației, să vadă cum se schimbă Cu toate acestea, trebuie amintit că este necesar să se dezvolte o cultură de consum, adică să se educe la o persoană nevoia de a cumpăra produse cu calități estetice înalte, care să îndeplinească nivelul actual de cultură Consumatorul, la rândul său, "participă" la procesul de creare a unui produs, deoarece, în conformitate cu cerințele sale, se formează așa-numita ordine socială, adică se determină care produse și de ce natură sunt necesare diferitelor grupuri al populației Nevoile culturale ale consumatorilor afectează în mod semnificativ cerințele pentru produsele diferitelor grupuri, ceea ce, la rândul său, necesită gruparea consumatorilor în conformitate cu tradițiile locale și naționale consacrate, atitudinea acestora față de lucruri, ținând cont de cerințele caracteristice de stil, modă, prestigiu În faza de dezvoltare a produsului, ar trebui să fie incluse reclame de diferite tipuri, cum ar fi afișe, informații la televiziune, radio, printuri promoționale speciale, spectacole de modele etc Publicitatea trebuie să se bazeze pe valori culturale, să explice semnificația estetică și caracteristicile funcționale ale produse în curs de pregătire pentru vânzare Un costum modern trebuie să țină cont în mod necesar de toate tendințele progresiste și umaniste în dezvoltarea culturii Pentru asta ai nevoie de: studiul profund și păstrarea conexiunii cu cele mai bune tradiții și moștenire din trecut; dezvoltarea activă și analitică a tuturor industriei ușoare moderne avansate, progres-sіііііоі'o; implementarea rapidă a ideilor noi care contribuie la progresul industrial; abordare științifică pentru prezicerea dezvoltării formelor de costume; reflecție în costumul conexiunii cu arhitectura, arta, noi realizări în domeniul progresului științific și tehnologic; formarea unei imagini individuale a unei persoane printr-un costum; decizia de ansamblu a costumului; conformitatea formei costumului cu scopul acestuia Autorii manualului își exprimă recunoștința recenzenților I E Rozanova și N M Arshavskaya pentru comentariile valoroase făcute în timpul pregătirii publicației BAZELE DESIGNĂRII ÎMBRĂMĂNIILOR ARTISTICE STIL, MODĂ, CULTURĂ ÎMBRĂCĂMÂNTĂ ISTORIA DEZVOLTĂRII MODELULUI ÎN ȚARA NOASTRA Cultura fiecărei epoci folosește realizările epocilor trecute Cultura democratică autentică este în mod necesar asociată cu tradițiile naționale și populare Cultura noastră socialistă este atrasă de epoci de mare ascensiune civică, de epoci de luptă pentru independență națională, de teme eroice, de arta populară Apelul la costumul popular, meșteșugul, munca țărănească ar trebui considerat nu numai ca o dorință de păstrare a tradițiilor, o legătură cu demult apuse, ci și ca o nevoie de a pătrunde în laboratorul de creație al meșterilor populari Între inovație și moștenire există o contradicție, depășirea vechiului Cu toate acestea, noul nu distruge niciodată complet vechiul, ci păstrează tot ce era mai bun din el Din fiecare cultură națională sau artă populară ar trebui luată doar cea care coincide cu tendințele democratice și progresiste ale vremii V I Lenin scria: "În fiecare cultură națională există, chiar dacă nu sunt dezvoltate, elemente ale unei culturi democratice și socialiste, căci în fiecare națiune există o masă muncitoare și exploatată " * În toate etapele dezvoltării culturii, în toate timpurile și epocile, cele mai bune exemple de îmbrăcăminte au fost profund naționale Au fost create cu ajutorul pătrunderii concentrate a artistului în esența istorică a țării și natura poporului său și au exprimat această esență * V I Lenin Note critice la întrebarea națională: Poly col cit , ed a -a T , p Orez Costum din anii , inspirat din costumul istoric al Renașterii ■ numai lui în moduri şi mijloace cunoscute de el În acest sens, sursa ideii artistice, pământul care hrănește imaginația artistului, are o mare importanță pentru creativitate În tradițiile pământului nostru, desenăm contraste, tensiunea culorilor reci și calde, adâncimea saturației lor, acceptări, forme geometrice preferate Cu toate acestea, cultura națională modernă nu se poate baza doar pe repetarea trecutului, pe variații ale trecutului Tradițiile sunt puternice nu numai pentru constanța lor, ci și pentru dezvoltarea, îmbogățirea și schimbarea lor Pe fig , și prezintă haine moderne create pe baza unor motive istorice și populare Dezvoltarea de noi modele de îmbrăcăminte ar trebui să se bazeze pe o înțelegere a idealurilor estetice ale societății, a stilului ei de viață, a tipurilor de oameni; ar trebui să creați anumite forme de bază care pot deservi grupuri mari de oameni În colecțiile sovietice din străinătate, marele caracter democratic al modelelor, legătura dintre modelarea sovietică și arta populară și originalitatea formelor vestimentare au fost remarcate în mod repetat Modelarea sovietică a luat contur rapid într-un mediu istoric complex și are propriile caracteristici specifice În primii ani ai puterii sovietice, artiști precum V V Mayakovsky, A A Exter, V S DESPRE Orez Costum pentru vacanțele de vară, conceput pe baza rochiei de soare populare rusești Orez Costum modern inspirat din costumul popular georgian secara au fost de fapt pionieri în istoria costumului sovietic Ei au format principiile de bază ale costumului democratic de masă, aceste principii au fost urmate de artiștii din generațiile următoare Un rol special în dezvoltarea tipurilor de costume sovietice din anii interpretat de artiștii N P Lamanova, L S Popova, V F Stepanova, N S Makarova, E I Pri-bylskaya, care au participat la organizarea primelor ateliere de modă Remarcabil în munca lor a fost faptul că au folosit pe scară largă în costum realizările unor arte precum pictura, grafica, arhitectura Acești artiști au cerut crearea propriului costum național sovietic pentru o persoană care lucrează, pe baza tradițiilor populare Importantă în munca lor a fost îmbinarea muncii artistului cu sarcinile de producție Prin urmare, simplitatea tăieturii a fost proclamată pentru a economisi materialul, oportunitatea fiecărui detaliu, democratic forme noet, ieftinitatea lucrurilor finite Pentru prima dată, s-a încercat să se creeze bazele designului de produse industriale Pentru construcția simplificată logic a costumului, care face posibilă producerea în masă, a fost eliberată diploma de N GI Lamanova la prima expoziție de artă și industrială a Rusiei în Motivele "industriei de mașini", care a primit denumirea de "mașinărie", au fost noi pentru realizare Artiștii au căutat să reflecte temele proceselor de producție (roți, roți etc ) în desene pe țesătură Imagini cu o seceră, un ciocan, stele împletite în modele clare, originale aplicate chintzului Unul dintre principalii creatori ai "lucrurii de zi cu zi", autorul noului concept de "frumusețe funcțională" a fost V E Tatlin Refuzul artificialității, frumusețea unui corp uman sănătos devine un ideal pentru el Creatorii de modă impun pentru prima dată cerințe pentru îmbrăcăminte care permit unei persoane să fie activă, să se miște liber și ușor Greutatea ușoară a țesăturii și simplitatea croiului fac îmbrăcămintea confortabilă de utilizat În căutarea unui costum universal de zi cu zi, sunt folosite motive și formule ale diferitelor opțiuni de îmbrăcăminte profesională Astfel, jachetele create de creatorul de modă V E Tatlin pot fi comparate cu hainele marinarilor, cu jacheta cârmaciului de pe schița costumului pentru opera Olandezul zburător Conceptul de îmbrăcăminte cu mai multe straturi, propus de V E Tatlin și A A Exter, atât de relevant astăzi, a apărut în presă în aceiași ani Acest principiu fundamental al ansamblului modern a fost explicat la acea vreme în termeni de igienă și comoditate În anii (după organizarea Casei modelelor de modă), designerii de modă au început să studieze mai îndeaproape tendințele progresive ale modei occidentale, să învețe arta designului costumelor Următoarea etapă importantă în formarea modelajului sovietic a fost perioada postbelică a anilor , când designerii de modă K E Bozhpeva și M A Vysheslavtseva, V I Aralova, A L Donskaya, A A Leva- Sheva, L K Efremova și alții, continuând tradițiile Anii , artă populară foarte folosită în costum Acest lucru s-a datorat dezvoltării în continuare a culturii naționale, extinderii construcțiilor industriale și creșterii bunăstării generale a oamenilor În anii - Modelul sovietic a atins anumite culmi, datorită cărora a putut să intre pe arena internațională fără a-și pierde cele mai bune tradiții populare Folosind activ principiile artei populare, combinându-le organic cu formele moderne, artiștii au câștigat admirația universală atunci când au prezentat colecții sovietice în URSS și în străinătate Creatorii de modă sovietici au introdus o soluție unică pentru formele moderne și la modă de costum în dezvoltarea generală a modei internaționale Următorii artiști au lucrat deosebit de interesant în acești ani: G V Isaeva, T A Faidel, T I Osmerkina, V M Zaitsev, G K Zeynalov, T I Sterligova, ' V Chernopyatova, S M Heiker, V A Elkin, N M Arshavskaya și alții În prezent, în țară există peste de case de modă, menite să creeze modele de haine, încălțăminte, tricotaje și marochinărie Modelele pot fi dezvoltate de Model Houses ca mostre primare, care sunt oferite întreprinderilor industriale, iar dacă sunt achiziționate de aceste întreprinderi, documentația tehnică, modelele etc sunt atașate acestora pentru reproducerea lor în serie Unele case de modele (de exemplu, Casa modelelor de modă din Belarus) creează imediat un model de design și, dacă este vândut unei întreprinderi, intră în producție Astfel se reduce timpul de revizuire și aducerea produsului la implementare În multe întreprinderi, designerii de modă înșiși dezvoltă modele pentru producția lor Alături de Casele de Modele există Centre de modă și birouri speciale de design, care, ținând cont de condițiile întreprinderilor specifice, dezvoltă modele de haine, încălțăminte, tricotaje etc De obicei, casele de modă sau organizațiile de modeling dezvoltă colecții întregi într-o singură filă creativă Aici este foarte important ca artistul și designerul să fie oameni cu gânduri asemănătoare Designerul trebuie să înțeleagă limbajul artistului; artist, atunci când proiectează o colecție, el ar trebui să fie ghidat de condițiile producției industriale și de cunoașterea designului În proiectarea colecțiilor de modele, artiștii sovietici sunt ghidați de cunoștințele lor despre modul de viață al oamenilor, creează astfel de tipuri de îmbrăcăminte care pot fi stăpânite de producția industrială și îndeplinesc cerințele majorității consumatorilor Creatorii de modă din fiecare etapă a dezvoltării formei de îmbrăcăminte trebuie să capteze granule ale acelei progresiste și spumoase pe care moda o aduce cu ea și care este inclusă în fondul clasic de aur al tezaurului culturii vestimentare Există tipuri clasice de îmbrăcăminte care au o valoare constantă, sunt folosite din generație în generație, nu se demodează niciodată (aceasta este o haină raglan, un costum englezesc, un pulover cu fustă, o fustă de tineret plisată în carouri, pantofii) , etc ) Aceste articole clasice sunt anumite repere în dezvoltarea culturii vestimentare și caracterizează trăsăturile modernității Cultura secolului XX se bazează pe trăsături mai stabile decât moda: se bazează pe cultura producției și cultura consumului Numai o orientare către cultură poate oferi acea bază stabilă pe care se va baza producția industrială Cultura este necesară unei persoane ca orientare către viitor Sarcina viitorilor designeri de modă care se străduiesc să participe la dezvoltarea culturii în munca lor este de a găsi mijloacele maxime de exprimare pentru a sublinia demnitatea fiecărei persoane în prezența anumitor forme de îmbrăcăminte dictate de oportunitatea socială și funcțională FUNCȚII ȘI CLASIFICAREA HAINEȚII Conceptele de "costum" și "îmbrăcăminte" ar trebui luate în considerare în raport cu o persoană, figura și imaginea sa Îmbrăcămintea a apărut în primele etape ale dezvoltării societății umane Omul antic folosea și hainele ca o "mică locuință", adică un adăpost vremea și ca protecție împotriva forțelor naturii, ale căror cauze nu le cunoștea încă Pentru haine se foloseau de obicei acele materiale care erau "la îndemână" Primele haine umane au fost făcute din piei de animale, pelerine impermeabile au fost făcute din intestine de pește, primele "țesături" care înfășurau corpul au fost create din cânepă și ierburi Materialele și modul în care au fost produse au dictat formele de îmbrăcăminte Formele care erau simple în design au fost create din materiale grosiere și rigide, iar țesăturile mai plastice și mai subțiri care au apărut au făcut posibilă crearea unor forme complexe de siluetă Îmbrăcămintea a fost împărțită în funcție de natura tăieturii și de modul în care a fost purtată Unul dintre cele mai vechi elemente de îmbrăcăminte este o centură, armele și firele prealabile necesare campaniei i-au fost atașate Ulterior, pe baza sa, a apărut ideea unui buzunar Piei, frunze, iarbă, prinse cu o curea, au creat prototipul unui șorț și al unei fuste Popoarele nordice au avut primii pantaloni-ciorapi Toate formele de îmbrăcăminte antică pot fi împărțite în trei tipuri principale: Îmbrăcăminte necusută (netăiată), confecționată dintr-o singură bucată, înfășurată în jurul corpului sau aruncată peste și legată, prinsă cu un ac sau reținută de o curea, drapată (Egipt, Grecia, Roma) Îmbrăcăminte de deasupra capului (croită), constând dintr-o bucată de material sub formă de dreptunghi cu marginile rotunjite sau de cerc cu o gaură pentru cap în mijloc (ca o pelerină purtată de indienii din America de Sud și de la alte popoare) Haine cusute (cum ar fi cămăși-tunică și primii pantaloni) Era din stofa, piele cu gauri pentru cap, picioare, brate, ulterior cu maneci cusute Popoarele răsăritene au cusut astfel de haine din țesături ușoare și subțiri Cămașa tăiată a îmbrăcămintei își are originea în trecutul îndepărtat și există până în zilele noastre la multe popoare (de exemplu, printre eschimosi și popoarele din Asia Centrală, a fost păstrată în costume populare) funcții vestimentare Funcție (din lat functio - plecare, activitate, numire) înseamnă datorie, activitate cool, numire Principalele funcții ale îmbrăcămintei moderne sunt următoarele: la t i l şi t a r şi a i - cuprinde funcţiile de practic, de protecţie, ergonomic, igienic; ȘI social - include funcțiile regionale, profesionale, rituale, erotice, simbolice, simbolice; estetică - cuprinde funcţiile de estetică artistico-figurativă şi propriu-zisă Funcțiile costumului au evoluat istoric Modul de viață al societății s-a reflectat în natura utilizării îmbrăcămintei În primele etape ale dezvoltării societății umane, îmbrăcămintea a servit în primul rând ca protecție împotriva efectelor adverse ale naturii și ale climei Modul de viață, activitatea principală (culesul fructelor și rădăcinilor, vânătoarea, agricultura) a determinat apariția unor elemente specifice în îmbrăcăminte (genți de umăr și talie țesute; curele pentru care au fost așezate primele unelte și arme - un băț, arc și săgeți) ; pălării din răchită cu boruri largi etc d ) Treptat, îmbrăcămintea a început să îndeplinească funcții utilitar-practice Separarea liderilor, eroilor și bătrânilor în societate a introdus primele elemente ale unei funcții simbolice în îmbrăcăminte (copii simbolice, pieptar și podoabe, obiecte - arme, baghete etc ) Îndumnezeirea forțelor naturii, venerarea primilor zei au necesitat un design special al îmbrăcămintei: apare o funcție cult-ritual Omul a desenat primele imagini artistice ale frumuseții din realitatea înconjurătoare Din imitație, o persoană a ajuns treptat la soluția artistică a costumului și la funcția sa estetică Clasificarea hainelor Îmbrăcămintea modernă este foarte diversă, clasificarea sa se efectuează în funcție de sex și vârstă, utilizare în diverse domenii ale activității umane (scop), sezon și tip de material În funcție de sex și vârstă, îmbrăcămintea este împărțită în îmbrăcăminte pentru adulți (bărbați și femei) și pentru copii (pentru băieți și fete) În funcție de utilizarea în diverse domenii ale activității umane, îmbrăcămintea este împărțită în gospodărie, zilnică, casă, solemnă, sportivă, industrială, uniformă Îmbrăcămintea de uz casnic include îmbrăcămintea pentru purtare în diverse condiții domestice și sociale Acestea sunt costume de zi cu zi pentru muncă și diverse activități, costume elegante pentru vizitarea instituțiilor culturale și de divertisment, costume pentru petrecere a timpului liber și lucru la domiciliu În haine casual, s-a impus ca cel mai necesar tip de costum de afaceri, care conferă unei persoane caracterul de inteligență și calm atletic Hainele de acasă, împărțite în haine pentru petrecere a timpului liber, diverse ocupații și muncă la domiciliu, sunt propice manifestării libere a individualității proprietarului său Îmbrăcămintea pentru ocazii speciale (haine inteligente) se remarcă prin cea mai mare varietate de soluții specifice Îmbrăcămintea sport include îmbrăcăminte pentru sporturi profesioniste și de amatori Îmbrăcămintea pentru sporturi profesioniste nu trebuie doar să răspundă cât mai mult posibil nevoilor unui anumit sport, să fie utilitară, ci și să faciliteze efectuarea mișcărilor caracteristice acestui sport Îmbrăcămintea pentru sportul de amatori, împreună cu o funcție utilitară, îndeplinește în mare măsură funcții estetice Îmbrăcămintea industrială este clasificată în funcție de tipurile de producție și, în unele cazuri, este considerată ca îmbrăcăminte specială de protecție (la întreprinderile metalurgice, chimice și de altă natură), iar în altele - ca simbolică (îmbrăcăminte pentru lucrătorii rutieri - veste portocalii) Uniformele sunt destinate personalului militar, angajaților departamentelor speciale, studenților, membrilor societăților sportive și organizațiilor publice Îmbrăcămintea pentru personalul militar este subdivizată în funcție de tipurile de trupe, diferențele se manifestă în primul rând în culoarea îmbrăcămintei și a însemnelor Îmbrăcămintea pentru angajații departamentelor speciale este apropiată de îmbrăcămintea personalului militar în ceea ce privește natura uniformei Diferențele în el sunt realizate și datorită culorii și însemnelor Acestea sunt hainele angajaților ministerelor aviația civilă, comunicațiile, flota comercială și elevii școlilor profesionale Uniforme ale membrilor societăților sportive și formele sale originale sunt caracterizate prin schema de culori și elemente simbolice Uniformele membrilor organizațiilor publice (echipe de construcții studenți, All-Union Pioneer Organization numită după V I Lenin) sunt decise pe forme simple, confortabile de purtat Culoarea uniformei, insignele (pionier, Komsomol), emblemele și abrevierile de litere situate pe hainele echipelor de studenți au o semnificație simbolică Uniforma școlară cu culoarea sa și o singură structură constructivă de îmbrăcăminte unește copiii, îi ajută să dezvolte un sentiment de mândrie și responsabilitate pentru echipa lor Uniforma școlară este împărțită în uniforme pentru băieți și fete și are, de asemenea, diferențe constructive pe grupe de vârstă Sunt folosite diferite haine în diferite perioade ale anului În funcție de anotimp, se împarte în iarnă, vară, semi-sezon (toamnă-primăvară) și all-season Îmbrăcămintea este realizată în funcție de scop și sezon dintr-o mare varietate de materiale În acest sens, este împărțit în haine din lână, mătase, bumbac, țesături de in, precum și materiale care conțin fibre artificiale, sintetice și mixte KOSTOM CA SISTEM În secolul al XVIII-lea în Rusia au început să folosească cuvântul francez "costum", care a venit din Franța după reformele lui Petru cel Mare Sensul acestui cuvânt avea o legătură cu obiceiul, obiceiul În același timp, conceptul de "costum" includea o metodă, un mod de acțiune, un mod de purtare Putem spune că un costum este un obicei, sau un obicei este un costum, adică o manifestare exterioară a ceva mai consacrat, esenţial Costumul denota apartenența la echipă și calitățile personale ale unei persoane Astfel, un costum este un semn de aderare la clasă, un act de recunoaștere, de cunoștință Costumul poate consta dintr-un număr nelimitat de elemente, caracteristicile sale pot fi și ele fie simboluri sub forma unui tatuaj Costumul poartă o caracteristică psihologică și figurativă De exemplu, spunem: costum de damă din epoca Marii Revoluții Franceze sau costum în stil Imperiu etc Costumul, fiind un domeniu al artei aplicate, poate dezvălui și întruchipa într-o formă artistic convingătoare o experiență socială de încredere, nivelul material și tehnic al dezvoltării societății, și poate fi un fel de sursă de informare Spre deosebire de formele volumetrico-spațiale de artă, un costum își dezvăluie pe deplin conținutul numai asupra unei persoane și în mișcare (adică, în timp și spațiu) Jocul moale al țesăturilor din plastic în forme de îmbrăcăminte semi-adiacente, "dans" la genunchi, fuste întinse până în jos, capetele fluturate ale eșarfei, un efect neașteptat al strălucirii țesăturilor cu lurex, revărsări de țesături cu efect de shang-zhan etc - toate acestea sunt proprietățile estetice ale costumului Prin urmare, costumul arată cel mai bine persoanelor care îl "simt", știu să-l "poarte" și au "arta de a se mișca" (nu degeaba modelele de modă profesionale urmează o pregătire specială, inclusiv elemente de coregrafie, ritm, și arta teatrală) Deoarece costumul aparține unui anumit sistem și prin intermediul acestuia este posibilă exprimarea individualității unei persoane sau a unui anumit tip etnic, este cel mai important element dintr-un sistem complex care caracterizează o cultură sau o civilizație Fiind un sistem de elemente unificat și relativ constant, costumul face posibilă repararea unor schimbări serioase și cristalizarea trăsăturilor vremii În secolul XX conceptul de "costum" și-a pierdut oarecum sensul inițial, iar acum este mai probabil să fie folosit fie în sensul unui costum istoric, fie al unei decizii de teatru, fie al unei decizii de ansamblu "care caracterizează cel mai pe deplin și mai viu imaginea individualității Costumul nu este atât de supus modei Un costum la modă nu are timp să devină un obicei, un obicei, chiar și pentru o perioadă scurtă, pentru că investim în conceptul de "costum" o reflectare a unor schimbări mai lungi și mai serioase și îl asociem mai mult cu conceptul de modernitate și cultură Din punct de vedere al modei și al acesteia în legătură cu costumul, trebuie adoptate termenii "haine la modă", "siluetă la modă", "elemente la modă ale costumului" Astfel, prin cuvântul "costum" vom fi de acord să înțelegem un anumit set de elemente de îmbrăcăminte, încălțăminte, accesorii care caracterizează imaginea unui individ sau a unui grup social de oameni Numai sub rezerva unui anumit sistem de aranjare a elementelor de îmbrăcăminte, încălțăminte, accesorii și relația lor se poate vorbi despre conceptul de "costum" Fiecare costum are un mod specific de a-l purta COSTUMUL ÎN SISTEMUL CULTURII ARTISTICE Dezvoltarea culturii în secolul XX a schimbat multe idei aparent de neclintit despre artă Revoluția științifică și tehnologică, care a accelerat ritmul progresului tehnologic, a avut un impact uriaș asupra culturii artistice în ansamblu Arta de masă a apărut cu estetica și noile criterii artistice pentru replicarea produselor prin producția de masă Cu toate acestea, problema conexiunii armonice între tipurile individuale de artă, crearea unui stil unic, dorința de integritate și completitudine a acestuia devine din ce în ce mai acută Fiecare epocă, stil*, cultură pune o legătură obligatorie între mediu și costum, sculptură și arhitectură ca o condiție indispensabilă Fuziunea organică a costumului cu lumea înconjurătoare a obiectelor și arhitecturii este un semn stilistic al culturii unei anumite perioade istorice Stilul reflectă factori esențiali în viața societății Legături profunde pe care le găsim în interior * Stilul trebuie înțeles ca o anumită comunitate stabilă stabilită istoric de principii creative ale sistemului figurativ de trăsături esențiale și caracteristice ale obiectelor culturii materiale și spirituale a societății Au existat stiluri în istoria culturii: clasic, medieval, renascentist, baroc, rococo etc Cuvântul "stil" poate fi folosit și în alte moduri: iiiishienpyakh: stil de design vestimentar, stil companie, oraș comportament, stil isciopal, stil compozițional etc stil între diferite forme de artă care caracterizează o anumită cultură în ansamblu Deci, dacă ne întoarcem la trecut, putem găsi fapte foarte interesante În ciuda diferenței de materiale, sarcini și scări, arhitectura, sculptura și costumul urmează legi similare de modelare și sunt supuse unui singur simbolism Fiecare perioadă istorică își "alege" formele caracteristice, dictează un anumit ideal estetic al unei persoane, exprimat în mare măsură printr-un costum Pe fig vedem figuri în costume care personificau idealurile estetice ale frumuseții în diferite perioade istorice În centrul ideii de formă a unui costum din orice perioadă istorică a fost imaginea și figura unei persoane - plină sau subțire, cu o anumită îndoire plastică, figura unei persoane era un modul * pentru arhitectură Fiecare epocă și-a dezvoltat propriul concept de armonie** și perfecțiune, idealul estetic al figurii umane, și de aici diferența de proporții, scări ale volumelor geometrice ale formelor și culorilor costumului Ideile despre frumusețe sunt inseparabile de conceptul de armonie Integritatea sistemului, armonia au fost întotdeauna un indicator al unității stilului, mediului și costumului Măsura, idealul estetic cu care s-au abordat artiștii unei anumite formații socio-economice a determinat, de fapt, natura stilului, "unitatea în diversitate" a obiectelor mediului material Conceptul de armonie în epocile istorice a fost, de asemenea, strâns legat de idealul personalității umane Armonia dezvăluie logica generală a dezvoltării, unitatea formelor și a conținutului În sens larg, armonia este o generalizare a legilor compoziției, în sens mai restrâns este gramatică, reguli de construcție, coordonare a elementelor În același timp, armonia este * Modulul (din latină modulus - măsură) este o unitate convențională în construcție și arhitectură (de obicei de dimensiunea unuia dintre elementele întregului), folosită pentru a coordona dimensiunile părților structurii și întregului complex sau obiect Deci, în arhitectura Rusiei antice, modulul era "sazhen" sau "cotul", în Egiptul antic, piciorul unei persoane, iar în Grecia antică, înălțimea capului etc ** Armonia (armonia greacă) - conexiune, armonie, consistență, combinație armonioasă, proporționalitate a diferitelor calități ale obiectelor, fenomenelor, părți ale întregului organizarea elementelor de formă sau de mediu atunci când perfecțiunea este atinsă din punct de vedere al normelor estetice pentru un anumit stil sau regiune națională Harmony fixează cele mai caracteristice trăsături ale stilului, cea mai înaltă etapă a dezvoltării sale În centrul armoniei se află ideea ideală a imaginii unei persoane Un întreg armonios cuplat și bine coordonat produce întotdeauna o impresie favorabilă, calmează, provoacă un sentiment de satisfacție Principiile armonice au fost selectate de diferite generații de oameni și formate în sisteme canonice și modulare Aceste sisteme dictau norme armonice arhitecților, sculptorilor și pictorilor tsam, și artiști de artă aplicată Trei canoane au ajuns la noi cele mai complete și complete: cel indo-tibetan (care are peste de ani), canonul egiptean și canonul bazat pe proporțiile "secțiunii de aur" Acest canon a fost acceptat și dezvoltat de arhitecții și artiștii Renașterii și a fost numit "pătratarea cercului" (canonul lui Leonardo da Vinci) Răspândită în secolul al XX-lea a primit sistemul modular al lui Le Corbusier Schemele canonice antice reflectau în abstracții geometrice principiile ideologice folosite de arhitecți pentru a realiza o unitate armonioasă între natură, spațiul arhitectural și om Adevărata definiție a armoniei a fost dată de K Marx, care a legat-o cu siguranță de conceptele de "măsură", "integritate" și "proporționalitate" El a considerat aceste categorii prin prisma dezvoltării dialectice Apreciind foarte mult arta antică, subliniindu-i integritatea, K Marx a remarcat în ea unitatea stilistică dintre toate tipurile de artă ca fiind cea mai înaltă manifestare a măsurii " lumea antică", a spus el, "este într-adevăr mai sublimă decât cea modernă în tot ceea ce se caută să găsească o imagine completă, o formă și o limitare prestabilită" * În estetica antică, există o poziție conform căreia măsura este baza frumuseții, iar absența măsurii este urâtă Grecii au legat strâns conceptele de armonie și măsură, unde măsura acționează și ca o normă a practicii sociale; armonia dintre greci avea o expresie numerică Conform învățăturilor școlii pitagoreice, care a creat știința armoniei numerice, a fost dezvoltată doctrina fundamentelor matematice ale intervalelor muzicale, cum ar fi octava - / , a patra - / , a cincea - / Această învățătură a fost întruchipată în mod viu în artele plastice, în special în lucrările sculptorului grec Polikleitos În tratatul său teoretic, el a dezvoltat un sistem de proporții ideale și legi de simetrie pentru înfățișarea corpului uman, pe care le-a urmat atunci când și-a creat sculpturile Partenonul este una dintre cele mai mari realizări din istoria arhitecturii clasice grecești, construită și pe baza utilizării stricte a armoniei numerice Fiecare detaliu al acestuia este oportun, natural și logic; diviziunile și proporțiile se găsesc după principiul "secțiunii de aur" Grecii considerau figura umană ca fiind idealul unei forme măsurate; studiind-o, arhitecții greci au înțeles armonia, iar arhitectura și costumul grecesc erau doar un "ecou al corpului uman" Costumul grecilor s-a dezvoltat în conformitate cu schimbările temporare a trei ordine arhitecturale (doric, ionic, corintic) și reflecta aceleași idei de armonie Îmbrăcămintea nu a restrâns libertatea de mișcare, și-a urmat cu ușurință ritmul Grupuri pitorești de pliuri nu au făcut decât să sporească frumusețea naturală a figurii Aranjand aceste pliuri in mod corespunzator, o persoana le poate varia de fiecare data * Marx K și Engels F Despre art T , Compilat de M Livshits M , , p in functie de starea ta de spirit si scopul costumului Cu toate acestea, era nevoie de o mare pricepere, cultură și gust pentru a stăpâni arta îmbrăcămintei și pentru a găsi diversitatea în forma "standard", constând, de fapt, din panouri dreptunghiulare de țesături (Fig și ) Arhitecții Evului Mediu, spre deosebire de cei antici nyh architects au văzut Fig Chitonul grecesc este o sursă de frumusețe nu în proporții geometrice și numerice, ci în raportul și conjugarea liniilor geometrice complexe, a volumelor și a contrastelor de culoare Se poate simți "întruchiparea" cântărilor muzicale medievale în clădiri, în sculpturi în piatră, sub forma unor turnuri "înșurubând" în cer, în structura tripartită a clădirilor înseși Cu toate acestea, din cauza contradicțiilor intensificate dintre principiile spirituale și cele materiale, disproporția și asimetria și-au găsit o expresie deosebită în arta medievală Canonizarea normelor de comportament s-a reflectat în costum, care a devenit un sistem rigid reglementat care dicta unei persoane "condiții" și un model de mișcare De aici apariția stilizării și geometrizării figurii, linii întrerupte, unghiuri complexe de mișcări în costum Apelul la imaginea ideală a unei femei-mamă (Madona) a fost o reflectare a acestei situații Costumul din profil imita costumul unei femei însărcinate (Contururile complexe ale siluetei corespundeau plasticității curbilinii a figurii (Fig ) Pe de o parte, costumul reflecta dorința de a sublinia feminitatea, maternitatea și, pe de altă parte, de a închide corpul, de a îneca totul în pliuri în conformitate cu prescripțiile bisericii Costumul medieval a pus bazele sistemului de dezvoltare "caz", când corpul a început să fie puternic strâns împreună prin diverse mijloace (șiretură, corset) pentru a se abate de la forma sa naturală Costumul a devenit o cochilie, "urmând" forma dată figurii Stilizarea corpului, curbilinie complexă Orez Greaca veche Fig Costum bărbătesc din plastic medieval figura p costum contururile siluetei, indentarea croielii - toate acestea sunt trăsăturile care caracterizează costumul din Evul Mediu În Renaștere are loc un proces de reevaluare a viziunilor estetice asupra lumii: se formează o nouă ideologie umanistă În estetica umaniștilor, apare conceptul de "persoană armonică" Omul Renașterii este un făcător, puternic și energic Mișcările lui sunt calme și încrezătoare Nu-i este rușine de trupul său, ca în Evul Mediu, ci mândru de el Michelangelo creează imagini complexe pline de putere tapică Ferestre largi ale caselor, fațade mari, linii pronunțate de așezare a pietrei Arhitectul admiră măreția calmă a formei geometrice simple a dreptunghiului Nu este nevoie să îndoiți forme complicate: modelul este postura naturală a unei persoane Cu cât mișcarea unei persoane este mai naturală, cu atât mai frumoasă - acesta este motto-ul acestei epoci remarcabile (Fig ) Costumul se caracterizează prin fuste umflate, mâneci, un decolteu deschis, o masă de pliuri exterioare pe o fustă din catifea grea sau brocart Pliurile nu fac decât să sublinieze măreția calmă a unei persoane Coafurile sunt simple, naturale, impletiturile sunt la moda; capete decorate plase si voaluri Tua-Rks> - Costum din epoca ptalyanilor- J al Renașterii piciorul completează pantofii pe standuri de lemn foarte înalte - cothurns, care au apărut în secolul al XV-lea Renașterea se caracterizează prin descoperiri științifice și tehnice, gânduri îndrăznețe, idealuri umaniste; a fost o piatră de hotar în dezvoltarea culturii În contrast cu formele armonice calme ale acestei epoci, se remarcă arta secolului al XVI-lea stil baroc Luxul rampant domnește în arhitectură, sculptură și costume Dacă stilul renascentist a încercat să împartă forma uniform și armonios, atunci stilul baroc se concentrează pe anumite zone Conținutul oricărei lucrări este plin de dramă internă și contradicție, ideile de artă proprietăți - exaltare, dizarmonie, pompozitate În această perioadă se construiesc temple grandioase, palate, obeliscuri, vile la țară cu fântâni și cascade, sarcina artei fiind de a promova vitejia indivizilor O persoană nu mai demonstrează puterea spirituală, frumusețea proporțiilor figurii; accentul se pune pe imaginea unei persoane care este puternică în lumea socială și financiară Apar o ipostaza deliberata, un gest teatral, atribute luxuriante, decorative Arhitectura, sculptura și costumul dobândesc caracteristici teatrale și false Ovalul și trapezul, motivele geometrice caracteristice acestei perioade, creează un sentiment de neliniște, instabilitate a mișcării și dispariția unei forme specifice Plasticitatea la modă a figurii se schimbă, în legătură cu care apar pantofi cu tocuri, ceea ce ajută la menținerea figurii într-o nouă poziție plastică, deoarece în palate mergeau la Orez IO Costum în stil rococo, secolul al XVIII-lea vârful picioarelor Pentru a face figura să pară "mai demnă", ei recurg la diferite căptușeli în zona umerilor și a abdomenului în costum, costumul este bogat decorat cu bucle bizare ale ornamentului Costumul militar bărbătesc al acestei perioade este decorat și cu nenumărate funde și dantelă Moda este dominată de peruca ca simbol viu al artificialității (Fig ) În secolul al XVIII-lea stilul baroc este înlocuit de un stil sofisticat numit rococo Acest stil este stabilit în arhitectură și pictură, se distinge prin complexitatea rafinată a formelor și ornamentația bizare O atenție deosebită este acordată construcției de vile la țară, grote secrete, pavilioane În îmbrăcăminte, acest stil este confirmat de costumul, care nu are nicio legătură cu funcția sa utilitară (Fig ) Pentru stil Rococo se caracterizează prin dorința de a evada din realitate în lumea intimă a viselor și a iubirii Comparând arta anterioară cu arta secolului al XIX-lea, putem spune că toate marile stiluri au trecut, iar secolul al XIX-lea nu a format, în esență, vreun stil oarecum afumat pe termen lung Treceți, ca într-un caleidoscop, toate stilurile trecute: clasicismul, care amintește de arta egipteană antică, pseudo-gotic, nou baroc, nou rococo Era epoca imitației Dezvoltarea rapidă a forțelor productive în epoca capitalismului duce la schimbări fundamentale în tehnicile de producție, arhitectură și costume Apariția betonului și a oțelului în arhitectură dă impuls creării unui nou tip de planificare urbană, iar apariția mașinii de cusut deschide noi posibilități pentru producția de masă de îmbrăcăminte Utilizarea de materiale noi în arhitectura secolului al XIX-lea în construcția unor structuri precum Turnul Eiffel din Paris și Palatul de cristal din Londra este doar o încercare de a demonstra posibilitățile noilor materiale Nu există încă o legătură strânsă între scop, logica designului și material Uneori, formele vechi sunt întruchipate în materiale noi Sunt nenumărate căutări, două direcții diferite, fundamental diferite, se ciocnesc: vechea artă tradițională, creată prin muncă artizanală minuțioasă, și noua artă Începutul secolului al XX-lea intră în istorie sub denumirea de stilul art nouveau* (artă nouă), care proclamă funcționalitate strictă, simplitate, libertate în alegerea formelor și materialelor noi ca principiu Noi valori estetice apar în produsele fabricate industrial în arhitectura începutului de secol XX se folosesc materiale noi, desene noi, geometrizarea formelor În această etapă, același lucru se întâmplă și cu costumul, care eliberează corpul femeii de corset, eliberează într-o oarecare măsură de vechile idei despre eleganță Apar haine largi, "atârnate", motive orientale strălucitoare sunt folosite în modelele designerului de modă francez Paul Poiret (Fig ) * Arpu in - provine din fuziunea a două cuvinte franceze Агі nouveau, care înseamnă artă nouă revoluția care a avut loc în domeniul tehnologiei, științei și urbanismului este asociată cu apariția unor noi viziuni asupra vieții Arhitectura este ghidata de precizie, economie, claritate tectonica Conținutul principal al arhitecturii moderne este dorința acesteia de a-și exprima capacitățile, de a corespunde cât mai mult posibil acțiunilor unei persoane, de a nu o suprima, de a nu-i dicta, ci de a-și urmări procesele vieții În istoria artei secolului XX se pot distinge următoarele perioade: - (Fig ), (Fig ), - (Fig ) și - (Fig ) Acestea sunt principalele repere ale aohitecților Dezvoltare Orez II Model de Paul Poiret, modalități de dezvoltare a costumului modern în secolul XX corespunde acestor perioade; costumul reflectă aceleași tendințe plastice de formă ca arhitectura și sculptura mică (Fig ) Anii este poate cea mai strălucitoare pagină a secolului XX, când un nou concept constructiv s-a format și s-a manifestat în artă, arhitectură, costum și arte plastice În centrul tuturor proiectelor secolului al XX-lea, fie că este vorba despre o clădire, o rochie sau un obiect de uz casnic, există în esență o idee de formă - ideea de a depăși dinamic forța gravitației, gravitația unui obiect , și statice Arhitecții rezolvă problema îmbinării orașului tradițional cu mișcarea, noul oraș "plutitor" și natură, problema climatului artificial, noul "paradis uman" Costumul este ferm inclus Orez Un fragment din clădirea arhitecturală a lui Gaudi și un desen al costumului lui Beardsley idei ale cosmosului, îmbrăcămintea apare periodic la modă, amintind fie de un costum spațial (Fig ), fie de o salopetă (Fig ) Un rol semnificativ în dezvoltarea costumului uman al secolului XX a făcut sport Pasiunea femeilor pentru patinaj, înot, drumeții, gimnastică, ciclism a dus la apariția unor costume speciale, care au avut o mare influență asupra costumului de zi cu zi Un rol activ în formarea costumului îl joacă producția industrială, designul ca industrial i:th creativitate și metoda de design, care a luat ca bază funcționalitatea lucrurilor Comoditatea, conformitatea cu scopul, simplitatea formei si croiala sunt declarate criterii de frumusete Un costum de bărbați mai funcțional a fost împrumutat de o femeie Cu formele sale geometrizate, corespundea spiritului vremurilor Secolului a dezvoltat elemente destul de stabile pentru el și, folosindu-le, a realizat o mare varietate de forme de îmbrăcăminte pentru femei Deși multe forme la modă de costum s-au schimbat de-a lungul a de ani, forma principală în secolul al XX-lea rămâne o tunică - o cămașă bazată pe o formă dreptunghiulară de panouri, numai Orez Costum și decorațiuni de la începutul anilor Secolului Orez Macheta turnului Internaționalei a III-a (arh V E Tatlin) și costum feminin (artist A A Exter) Orez Schițe de costume de la sfârșitul anilor Secolului și elemente de mediu (a), model de costum și fragment arhitectural, creat de Neu-Pier, începutul anilor (b) dar in anumite perioade are diferite siluete, linii, decor, lungime Abundența de țesături noi dă impresia de noutate a formelor Desigur, într-un costum al secolului XX au apărut propriile sale complexități și subtilități: în primul rând, expresivitatea sa figurativă se realizează în alte moduri decât înainte, adică silueta se schimbă mai des, liniile sunt capricioase și volubile; în al doilea rând, interrelația dintre figuri și costum este exprimată în dinamică - hainele de aceeași formă se potrivesc acum corpului, apoi ating ușor, apoi atârnă liber Deciziile de stil ale costumului secolului XX predeterminată în principal de dezvoltarea costumului din secolul al XIX-lea, când splendoarea franceză, plină cu o combinație rafinată de țesături, dantelă, diferite ornamente și decorațiuni, i s-a opus strictețea engleză a etichetei și dogmatismul "învățăturii" despre arta de a te imbraca Asceza costumului englezesc era inacceptabilă pentru pofta de viață a francezilor Creatorii de modă în munca lor au încercat să învingă motivele naturii, au împrumutat idei din costumul popular, au arătat un interes deosebit pentru cultura Orientului Orez Costum la modă sub formă de salopetă, În aceeași perioadă a început o mișcare de emancipare a femeilor, însoțită de o luptă pentru simplificarea codurilor vestimentare Medicii și diferitele societăți s-au opus corsetelor și altor elemente ale structurilor cadru care susțin forma rochiei și au susținut introducerea diferitelor tipuri de pantaloni harem, pantaloni, fuste pantaloni, care au eliberat mișcarea pentru hobby-urile sportive seculare (ciclism, patinaj, schi, jocul la golf, croquet, tenis; un atribut indispensabil al vieții sociale erau excursiile magnifice de vânătoare călare) În acest moment s-a stabilit costumul de damă de tip englezesc, format dintr-o fustă, bluză și jachetă Graficul lui invitatul s-a extins la alte tipuri de îmbrăcăminte, precum rochiile business, care erau decorate cu gulere și manșete albe amidonate, iar o cravată a dat o afacere accentuată vedere Chiar și la sfârșitul secolului al XIX-lea s-a format un nou tip de îmbrăcăminte - o fustă evazată și o bluză cu mâneci "gigot", a căror interpretare a contribuit ulterior la crearea atât a îmbrăcămintei sport, cât și a hainelor de seară în stilul Art Nouveau (modern) Noul stil s-a manifestat în forme cu volan mișcări, reflectând înțelegerea senzuală a frumuseții Dezvoltarea formei costumului în secolul al XX-lea a pus bazele soluții de stil nye pentru diverse forme de îmbrăcăminte Acestea sunt stiluri clasice, sportive și fantastice Stilul clasic se caracterizează printr-o armonie deosebită a funcționalului (funcționalitatea este asigurată de design, metoda de producție) și estetic (corespondența costumului cu idealul estetic al vremii, trăsăturile artistice ale costumului) în decizia de costumul de afaceri oficial Clasi- Stilul artistic al costumului se conturează treptat, îmbină organic tradițiile cu cele mai valoroase realizări în dezvoltarea costumului pentru oamenii din această perioadă (utilitatea formelor, corespondența volumelor sale cu proporțiile figurii umane, proporționalitatea detaliilor între ele, concizia și claritatea liniilor de diviziuni constructive) Reținerea generală este subliniată de severitatea țesăturilor (claritatea geometrică a țesăturilor, model imprimat de dimensiuni medii) Un costum în stil sport se caracterizează prin forme libere care asigură mișcare activă; linii geometrice, mărirea și expresivitatea pieselor și armăturilor aeriene (de obicei metal și lemn), o abundență de linii de finisare Materialele sunt utilizate în principal cu model fin sau multicolore O varietate de dungi, celule, mazăre sunt utilizate pe scară largă în desene Un costum în stil fantasy se caracterizează prin forme și articulații neobișnuite, o soluție constructivă complexă, linii neașteptate, finisaje și decorațiuni variate Țesăturile pot fi dintr-o mare varietate de modele și culori Dar există încă o atitudine față de stiluri în ceea ce privește o caracteristică figurativ-emoțională a tipului de costum pe o persoană În acest caz, definiția poartă o conotație a caracteristicilor de vârstă Stilul clasic cu restrângerea inerentă a formelor, armonia plastică a părților și a întregului este caracteristic oamenilor de vârstă mijlocie, când maturitatea viziunii asupra lumii și rolul jucat în familie și în societate determină natura comportamentului și aspectul a unei persoane Stilul romantic este fantezist și mai caracteristic tinereții visarea, poezia sau impetuozitatea ei, un oarecare dezechilibru Îmbrăcămintea sport pune accent pe inteligență, dinamism, intenție - toate acestea pot caracteriza oameni de diferite vârste UNIUNEA TERMENI DE MODĂ MODERNĂ Un blazer este o jachetă pentru bărbați de croială clasică, cel mai adesea albastră, cu nasturi metalici decorați cu semne heraldice În mod antebelic Kozlova T V , o astfel de jachetă se numea "club", deoarece era purtată de membrii cluburilor engleze La sfârșitul anilor - începutul anilor blazerul a devenit unul dintre tipurile la modă de îmbrăcăminte pentru bărbați pentru timpul liber În prezent, blazerele sunt jachete singure pentru bărbați și jachete de damă în același stil, cu buzunar la piept și nasturi din metal sau sidef Sunt cusute din țesături simple de diferite culori: maro, roșu închis, violet, verde închis etc Jachetele albastre din pânză fină sau gabardină sunt considerate clasice Blazerele albastre se poartă cu pantaloni gri, alb cu albastru (aceasta din urmă combinație este tipică pentru așa-numitul stil iahtman) O bluzonă este o variantă de jachetă (în trecut - pentru bărbați), al cărei fund se termină cu o curea cusută care acoperă strâns șoldurile și se fixează cu urechi sau cataramă De regulă, mânecile unui astfel de sacou au manșete cusute cu un dispozitiv de fixare pentru unul sau doi nasturi Cu toate acestea, există și alte opțiuni pentru rezolvarea fundului mânecilor și a produsului - un șnur cu un șnur cu filet sau o bandă elastică care strânge marginea etc Gaucho este un stil de îmbrăcăminte creat pe baza portului popular al gauchos - păstori din America de Sud A îmbinat trăsăturile hainelor naționale spaniole și ale triburilor indiene locale Pentru astfel de costume se folosește piele naturală, franjuri (inclusiv "tăitei") din panglici de piele, nituri metalice, un ornament aplicat cu vopsea sau aplicație etc Moda modernă de la sfârșitul anilor folosește motivele acestei îmbrăcăminte Termenul "golf" (engleză, golf - un joc cu mingea care este introdus într-o gaură cu un băț special) este cel mai des folosit în următoarele cazuri: goal f-br yu to and - pantaloni scurti in carouri cu mansete cusute, prinsi cu nasturi sub genunchi Erau la modă ca îmbrăcăminte sport în anii - secolul XX; goal f-in a collar - un guler de tip pulover pe un produs din tricotaje sau țesătură; goal f-ch streets - șosete lungi sau ciorapi scurti până la genunchi cu el- tricotate de-a lungul marginii superioare fir etic În prezent, utilizat pe scară largă în costume pentru bărbați, copii și adolescenți Blugi - pantaloni din țesătură groasă de bumbac în albastru închis, care au intrat în moda mondială la sfârșitul anilor - începutul anilor Secolului Acești pantaloni erau hainele de lucru ale fermierilor americani, ale muncitorilor de andocare și ale altor muncitori În a doua jumătate a anilor ' și în prima jumătate a anilor ' blugii au devenit cele mai la modă îmbrăcăminte pentru tineri din toate țările lumii și au pus bazele modei și stilului denimului Se crede că numele provine de la portul italian Genova (Genova), de unde erau trimise în America nave cu baloți de țesătură de bumbac, din care se cuseau pantaloni de lucru și salopete Moda denim - în anii exprimată în crearea aproape a tuturor articolelor de costume (îmbrăcăminte, pălării, pantofi și genți) din țesătură denim, predominant albastru (indigo) Stilul denim - utilizarea tehnicilor de modelare în hainele din țesătură și tricotaje, caracteristice îmbrăcămintei din denim - buzunare plasate, nasturi metalici sub formă de nituri, juguri, cusături cicatrici și cusături decorative duble de-a lungul marginilor tuturor detaliilor Country-look (engleză, country-look) este numele englezesc pentru toate tipurile de haine moderne la modă din "stilul rustic", create pe baza elementelor portului popular din țările europene Cardigan - o jachetă dreaptă alungită fără guler: unul dintre accesoriile tradiționale ale îmbrăcămintei bărbătești englezești pentru petrecerea timpului liber Numele provine de la numele lui Lord Cardigan, care a introdus acest tip de îmbrăcăminte în modă la începutul secolului al XIX-lea Până la sfârșitul secolului, un jumper sport tricotat din lână a început să fie numit cardigan Astăzi, atât bărbații, cât și femeile poartă acest tip de îmbrăcăminte Termenul a fost reînviat în lexicul la modă în anii datorită apariției unui număr mare de produse care variau forma cardiganului Spencer este o jachetă scurtă cu mâneci lungi, purtată peste o rochie sau frac Redingot (engleză, haină de călărie - haină pentru călărie) - o jachetă lungă la două piept, cu fante la spate, cunoscută de la mijlocul secolului al XVIII-lea Bucle pentru pugo- * Vitz au fost realizate pe ambele rafturi, ceea ce a făcut posibilă fixarea lui de ambele părți, precum și ridicarea și fixarea podelelor în față Moda modernă s-a orientat către redingote la începutul anilor ' secolul nostru O trăsătură distinctivă a îmbrăcămintei moderne (în principal paltoane pentru femei) de acest tip este o potrivire confortabilă la umeri și piept și o expansiune vizibilă în partea de jos, începând chiar deasupra liniei naturale a taliei Safari este cuvântul pentru vânătoarea africană În modă, stilul safari definește costumele pentru bărbați și femei cu jachete sau jachete lungi necăptușite, cu curea în talie, cu buzunare plasate în perechi, guler răsturnat strict, adesea cu jug și unul sau două pliuri la spate Versiunea feminină a costumului poate include atât pantaloni, cât și o fustă ușor extinsă cu pliu Trench este numele englezesc pentru un pardesiu; trepchstyle este un termen pentru un stil de îmbrăcăminte care seamănă cu un pardesiu La începutul anilor al secolului nostru, paltoanele pentru bărbați cu închizătoare oarbă și guler răsturnat au început să fie numite trenciuri Un trenci poate fi numit orice haină care seamănă cu un pardesiu Stilul folclor este un stil de îmbrăcăminte modernă care utilizează elemente ale costumului popular din diferite țări Există mai multe opțiuni pentru desemnarea acestui stil, inclusiv "etnic", în legătură cu îmbrăcămintea cu elemente de stilizare a costumelor naționale din țările din Est, Africa și America Latină; "stil rustic" (sau "arcul de țară") MODĂ & COSTUM Moda * este un fenomen destul de complex, depinde de o serie de factori din viața societății și se extinde la multe domenii ale activității umane Moda trebuie înțeleasă ca scurta domnie a anumitor gusturi * Mola (franceză, mod) - o măsură, o imagine, o modalitate de răspândire în multe domenii ale activității umane în orice sferă a vieţii şi culturii Ea caracterizează o schimbare mai mult sau mai puțin obligatorie de stil asociată cu sistemul de reglare a comportamentului social al oamenilor Sistemul de comportament social se distinge prin durata scurtă a schimbărilor sale și este legat de o serie întreagă de alte sisteme, printre care se numără eticheta, morala, obiceiul, legea etc Moda a fost întotdeauna asociată cu costumul ca manifestare cea mai frapantă, și cu cauzele care o dau naștere - cu fenomenele sociale ale vieții, clasa Superioritatea față de oameni, dorința de a ieși în evidență față de mediu a fost întotdeauna exprimată într-un costum Potrivit numeroaselor decrete emise în Franța în secolul al XVI-lea, hainele împodobite cu fire de aur și argint nu puteau fi purtate decât de persoanele de sânge regal, în timp ce femeile din clasa de mijloc își puteau decora rochiile cu mâneci de catifea; țăranilor le era interzis să poarte haine de mătase Există exemple istorice când îmbrăcămintea a provocat proteste publice Spartanii au refuzat să-și schimbe hainele scurte, expunându-și pieptul și picioarele, la cel mai rău, din punctul lor de vedere, costumul atenian închis, cast De asemenea, se știe cu ce cost moda străină a fost implantată în Rusia de către Petru cel Mare Dar este, de asemenea, destul de evident că, de îndată ce societatea își dă dovadă de îngrijorare, adică începe să dea vina pe ceva, atunci obiectul care este învinovățit este că se arată un interes uriaș, adică ceva devine la modă Exemplele istorice arată că hainele erau folosite nu numai pentru a acoperi corpul uman, ci și pentru a-i sublinia formele În astfel de cazuri, a fost realizat din țesături moi, subțiri, ceea ce a făcut posibilă dezvăluirea formei figurii în mișcare În același timp, rochiile lungi aveau decolteuri mari, ajungând adesea până la vârful pieptului Dacă acest decolteu a devenit mai mic, atunci rolul forfotei a crescut, mărind volumul șoldurilor Segmente diferite ale societății "consumă" moda în moduri diferite și reacționează la aceasta Un anumit grup de oameni au o sensibilitate crescută la modă, de obicei sunt cei mai rapizi în a percepe cele mai tari articole noi; sunt oameni care sunt foarte precauți cedează unei noi mode și trece un anumit timp până când o percep și se supun legilor ei, deoarece moda sugerează și chiar dictează norma comportamentului social De obicei cele mai ascuțite noutăți sunt pentru tineri, femeile de vârstă mijlocie preferă formele clasice mai stabile Cu toate acestea, evoluția modei în sine necesită un astfel de raport de grupuri de consumatori, adică cineva să perceapă moda mai devreme, cineva mai târziu, cineva să învețe doar ideile sale clasice Prin urmare, în orice mod există două sau trei "submoduri" care răspund nevoilor diferitelor grupuri sociale Unii autori atribuie originile modei Evului Mediu, alții unor perioade anterioare Cu toate acestea, pe bună dreptate putem spune că moda joacă un rol foarte important în secolul al XX-lea încă de la începutul metodei industriale de confecţionare a hainelor Parisul a fost și rămâne de multă vreme centrul modei Unul dintre motivele priorității modei franceze este faptul că aceasta joacă în mod constant un rol foarte important în economia franceză Deci, în , rochiile de damă erau exportate din Franța în valoare de , miliarde de franci, veniturile din vânzarea de genți, mănuși, parfumuri se ridicau la de milioane de franci; numai din vânzarea de flori și pene s-au primit mln, iar suma primită din vânzarea de lenjerie de mătase și țesături din raion a depășit mln; în , vânzările de îmbrăcăminte pentru comenzi individuale au crescut cu %, dar și prețul unui model a crescut (costul unui model a crescut de la mii de dolari la mii de dolari) O caracteristică specială a firmelor pentru comenzi individuale (firme "Haute couture" *) este crearea de modele originale în mostre individuale De două ori pe an, aceste firme organizează demonstrații și expoziții de modele pentru presă și de - de ori pentru clienții privați Firmele de haute couture datează din secolul al XIX-lea, primul organizator al unor astfel de firme a fost Charles Worth Alături de firme de renume care s-au impus în arena modei internaționale, cum ar fi * "Couture" (franceză, băute couture) - cusut înalt Expresia a intrat în uz în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Firmele de haute couture produc costume unice la un preț foarte mare Chanel, Nina Ricci, Yves Saint Laurent, Pierre Cardin, Andre Courrèges, Jacques Game, Madeleine Vionet, Louis Boulanger, au apărut o serie de firme noi care au câștigat popularitate în ultimii ani Acestea sunt firmele Jean Paul Galtier, Caroline Milbany, Lagerfeld, Claude, Montana, Yamolota, Alaya și altele Firme "Haute couture" din anii - Secolului au oferit așa-zisul stil elegant, adică au afirmat armonia feminității, a grației, s-au ghidat după imaginile vedetelor de cinema din acești ani, precum Katharine Hepburn, Grace Kelly, Ingrid Bergman cu feminitatea lor absolută Firmele tinere promovează însă alte idealuri, precum moda "bisexuală", și încă din anii - stil diabolo, unisex (moda este aceeași pentru ambele sexe) De exemplu, firma "Montana" afirmă în modelele sale forma geometrică "minge"; firma "Yamolota" dezvoltă o formă de "picătură" într-o fustă (fund drapat) Să ne oprim asupra unor caracteristici creative ale creatorilor de modă francezi Cea mai veche companie franceză, care există încă din anii , este Chanel Fondatorul companiei, Gabrielle Chanel, a reușit să înțeleagă și să transmită în modelele sale imaginea și stilul unei femei de afaceri elegante a secolului XX Ea a conceput modele de paltoane scurte demi-sezon, costume, fuste și bluze, rochii-costume În ciuda schimbărilor frecvente în modă, produsele ei s-au distins printr-o lungime stabilă - sub genunchi Ea a găsit culori pentru țesături în culorile faunei sălbatice - culorile unui câmp de grâu, pâine de secară, coacăze, trandafiri, liliac și, în plus, - alb și negru Texturi de țesături - largi, rare, cu model în dungi sau în carouri; de cele mai multe ori, modelele erau din stofa pie de zero si pie de coc * Marginile laterale și de jos ale jachetei au fost tăiate cu o împletitură specială Costumele sunt întotdeauna completate de bluze cu fundite și accesorii metalice strălucitoare (catarame, lanțuri, cleme, brelocuri) Chanel a inventat rochia neagră de seară * Tradus din franceză, pie de bullet este picior de gâscă, pie de coc este picior de cocoș Acestea sunt țesături cu un model într-un check dinamic foarte caracteristic Yves Saint Laurent există de la sfârșitul anilor A lucrat pentru celebrul Christian Dior și, după moartea sa, și-a deschis propria casă de modă în În , Yves Saint Laurent și-a prezentat prima colecție de modele inspirate de mare Motto-ul său principal atunci când crea modele a fost "mascul în femeie" A încercat să folosească trăsăturile unui costum bărbătesc într-un costum de damă (smoking de damă, umeri pătrați, pantofi cu platformă) S-a inspirat din baletul rusesc, costumele populare din Rusia, Africa, Spania, China, iar în fiecare an a oferit noi colecții bazate pe aceste motive În , întruchipează "motivele Broadway" în costume - apar Spencer și barcagiul, în - jachete paramilitare cu rafturi; în își dedică colecția poeților și scriitorilor, în special Apoliner, Aragon, în împrumută culori și forme din picturile lui Latisse În , Yves Saint Laurent introduce motive de artă indiană într-o colecție contemporană, iar în oferă o asimetrie în alb și negru și o jachetă și pantaloni tăiați într-un costum de damă Unul dintre creatorii de modă moderni remarcabili este Pierre Cardin Este arhitect de educație și și-a transferat în haine capacitatea de a construi, de a vedea întregul, format din volume simple, armonios îmbinate El afirmă că "a construi" îmbrăcăminte este la fel de ușoară precum construirea sau mobila Pierre Cardin este unul dintre puținii creatori de modă din lume care proiectează și modelează nu numai haine, ci și mobilier, jucării pentru copii, echipamente de interior, ustensile de bucătărie și așa mai departe Și-a creat propriul stil, care reflectă bine modernitatea Popularitatea lui îi aduce venituri mari Principiul principal în modelare, el are în vedere găsirea raportului dintre umeri și șolduri și îl reflectă în noi proporții În modelele sale, se poate observa adesea o combinație de tonuri închise și alb, machiaj modest, o soluție de costum asimetrică, detalii detașabile Modelele sale sunt caracterizate de combinații ascuțite de forme geometrice Firma Nina Ricci există încă din anii ; În prezent, crearea unei colecții de modele este condusă de Gerard Pipar, care pune accent pe tel la jocul combinatiilor de culori Aceasta firma promoveaza feminitatea si gratia in modele; se caracterizeaza prin produse fitd din tesaturi cu diverse efecte de textura si culoare pentru rochiile de seara; această companie se caracterizează și prin tipul clasic de paltoane și rochii, costume cu gulere albe modeste și fundițe mici În ultimii ani, în legătură cu întărirea relațiilor internaționale (în special, cu firma Pierre Cardin), la Moscova a fost organizat Lux Fashion Center Acest centru comercial este computerizat, serviciul pentru clienți este exemplar de rapiditate și calitate excelentă Angajații Centrului efectuează un sondaj asupra cumpărătorilor pentru a îmbunătăți furnizarea acestora cu bunuri noi Acest Centru primește mărfuri fabricate în principal conform licențelor și modelelor țărilor vest-europene Această formă de cooperare vă permite să identificați rapid principiile raționale în proiectarea și modelarea îmbrăcămintei în străinătate Una dintre formele de cooperare internațională este desfășurarea de festivaluri de modă intrasindicale și internaționale Cel mai mare eveniment din lumea modei este festivalul de la Paris, desfășurat în septembrie , la care au fost prezenți peste , mii de specialiști din diferite țări și de mii de spectatori Festivalurile sunt, de asemenea, un fel de școală de modeling Firmele de haute couture, într-un efort de a menține prestigiul liderilor mondiali în modă, înțeleg că este imposibil să trăiești din veniturile din vânzarea de produse de modă unice unice, trebuie să creați modele pentru producția de masă, deoarece produsele unice ale acestor firme nu poate decât să excite imaginația, dar nu poate fi cumpărat de populația majoritară Prin urmare, în paralel în anii Sunt organizate firme "Pret-a-porter" - producția de haine la modă gata făcute în serii mici Produsele create de aceste firme sunt accesibile persoanelor cu venituri medii Moda oferă chiar produse foarte moderne, interesante, dar simple și, parcă, estompează liniile dintre acestea * Pret-a-porter (franceză - ready to wear) - companii care publică produse de modă în loturi mici, fabricate în mod industrial Orez Costum de modă kitsch, anii Secolului cui caracter, care de asemenea cursuri de costumatie Hainele realizate de aceste firme, ca formă, culoare și materiale, diferă puțin de produsele firmelor haute couture, dar sunt mai ieftine În prezent, firmele Pret-a-porter au propriul mod de dezvoltare, adică s-au îndepărtat de formele oferite de firmele haute couture și concurează cu succes cu acestea În schimb, moda este adesea însoțită de antimodă, care la un anumit stadiu distruge sistemul de valori care a format-o De exemplu, - au fost marcate în Occident de apariția vestimentației hippie, în care elemente de costume populare din diferite țări erau combinate mecanic și completate cu diverse elemente precum o poșetă pe piept, o panglică pe cap, brelocuri începe un amestec al tuturor modelor, rezultând așa-numita modă "țigănească", care se manifestă sub formă de fuste și eșarfe fluturate, halate de casă din denim decolorat, rochii de seară paramilitare și modă kitsch * (Fig ) În anii a secolului nostru s-a dezvoltat moda punk-ilor Criza modei care apare în aceste forme de îmbrăcăminte nu este o întâmplare Reflectă o serie de schimbări dramatice care zguduie lumea modei "Nu se poate pune la îndoială această scară de valori fără a experimenta un sentiment subconștient că, în general, toate valorile sunt în pericol Afectând moda, ele afectează însăși bazele societății**", scrie celebrul critic de artă francez Bruno du Roselle Mecanismul modei se bazează pe principiul că, * Kitsch-ul este arta străzii, manifestată într-o desconsiderare deliberată a eleganței, a valorilor existente, în vulgaritate; kitsch-ul este un joc de prost gust **Bruno du Roseile La criza de la mode! Tayard, Paris, , p , abia născută, moda se autodistruge Dar pentru ca ideile și formele apărute într-un costum să devină la modă, este necesar ca acestea să fie aprobate de majoritate, să devină un hobby, iar pentru aceasta este nevoie de un anumit timp pentru adaptarea modei în diverse grupuri sociale Pentru a fi distins, trebuie să fii rar, dar pentru a deveni subiect de fascinație generală, trebuie să fii accesibil Prin urmare, articolul ar trebui să fie similar cu rar Pasiunea ca factor susține producția capitalistă, deoarece, pe de o parte, sarcina ei este să creeze o operă și, pe de altă parte, să o vândă Prin urmare, mulți designeri de modă din Occident lucrează numai pentru a crea această impresie de raritate și noutate Astfel, pe de o parte, vedem naturalețea mecanismului de acțiune al modei, pe de altă parte, artificialitatea jocului în sine, adică inconstanța modei Dar este posibil în acest caz să luăm în serios manifestările sale dacă există o asemenea contradicție în însăși esența ei? PREVIZIA FORMEI COSTUMULUI ȘI MODEI Moda este un "instrument" foarte sensibil al tuturor schimbărilor sociale; în același timp, acesta este un fenomen al unui plan psihologic complex Moda nu poate fi atribuită unei singure categorii de definiții (sociale, economice, psihologice); pentru a evalua corect fenomenul modei și a-i da o definiție, trebuie să îl luați în considerare la diferite niveluri și din toate punctele de vedere Moda ar trebui luată în considerare pe o perioadă istorică relativ mare, atunci schimbările ei par regulate; pentru o scurtă perioadă de timp, schimbările de modă par anarhice , În perioade de timp relativ lungi, se pot distinge două perioade: una este pur istorică, cealaltă este așa-numita memorabilă; se caracterizează printr-o posibilă amintire a modelor care au precedat moda sezonului Obisnuita de departe si anarhica de aproape, moda are o gama enorma de mijloace Moda aparține tocmai acelei categorii de fenomene care uneori se consideră că apar pe baza unor ciocniri aleatorii necontrolate de niciun argument rațional Moda are anumite modele în dezvoltarea sa Există perioade de repetare a unor elemente pe care se poate baza atunci când se prezică dezvoltarea unui costum Prognoza (predicția) modei poate fi realizată parțial atât prin evaluări experimentale, adică întrebând diferite grupuri de oameni despre ceea ce le place sau ar dori să cumpere, cât și prin calcularea și compararea multor factori de modă, cu ajutorul cărora puteți determina moda de dezvoltare în continuare A vedea în avans ceea ce este pe cale să se întâmple este capacitatea de a transfera secvența temporală sau spațială a elementelor mesajului în viitor, pe baza trecutului Dacă repetările apar în mod regulat, atunci ele ne conduc la conceptul de ritm (de exemplu, bătăile inimii, schimbarea anotimpurilor, alternanța valurilor etc ); in acelasi timp, repetari aleatorii (lipsa de ritm) nu provoaca asteptare, speranta, incredere in repetarea evenimentului Astfel, pentru a prezice moda, este important să identificăm repetarea oricărei imagini, forme sau element al costumului, ceea ce ne permite să facem o presupunere despre dezvoltarea sa ulterioară În consecință, conceptul de periodicitate este asociat cu completitatea și organizarea ultimă a formei Organizarea unei forme nu poate fi înțeleasă și dezvăluită decât prin construirea schemei ei; structura este o construcție geometrică generalizată a formei costumului Totuși, tot raționamentul nostru se referă la construirea unor modele ideale de informații și este foarte condiționat, așa că nu ar trebui să ne gândim că în prezent este posibil să prezicem literalmente un model specific al viitorului costum Este posibil să se determine doar cea mai sau mai puțin probabilă schimbare în această formă, detalii, materiale etc O circumstanță foarte importantă în prognoza modei este o anchetă sociologică în fiecare etapă, deoarece este o ajustare la moda presupusă Fără feedback în termeni informațiile de la consumatori nu pot fi nici o prognoză suficient de precisă, nici un proiect eficient Există multe metode diferite de sondaj care ajută la identificarea preferințelor în dezvoltarea anumitor forme la modă de către diferite segmente ale populației Ideea de modă este percepută diferit de diferite segmente ale populației Cele mai ascuțite propuneri sunt preluate și dezvoltate de tineri, persoanele de vârstă mijlocie și înaintată reacționează mai calm la ele, iar reacția lor într-un anumit fel apare în funcție de cultura, statutul social al persoanei și alți factori În cele din urmă, există o parte conservatoare a populației, care la început reacționează brusc negativ la modă și își acceptă propunerile individuale abia după câțiva ani Aprobarea unei forme la modă de către majoritatea este legată de pregătirea oamenilor pentru perceperea unei noi forme; în acest sens, un rol uriaș îl revine promovării ideilor sale înainte de apariția produselor de modă la vânzare Cu toate acestea, chiar și cu trecerea rapidă a ideilor ascuțite, este nevoie de cel puțin ani pentru a le stăpâni Luând în considerare toți acești factori, este posibil să se prevadă tendințe în dezvoltarea modei și să se utilizeze acest lucru în faza de proiectare Cel mai important pas este începerea Aici ar trebui identificate corect tendințele și premisele pentru dezvoltarea modei Inițial, această problemă trebuie rezolvată într-un cerc restrâns de specialiști cu înaltă calificare din diverse domenii, de exemplu, grupul de lucru al Comisiei de estetică, care determină nu numai direcția principală a modei, ci oferă și tipuri de modele, ascuțite, modele clasice și de tranziție În această etapă, prognoza este foarte importantă, este necesar să înțelegem cum să proiectați un formular înainte de apariția formelor individuale în reviste, pe baza modelelor de dezvoltare a formularului în perioadele anterioare Gradul de analogie cu costumele anterioare, moda poate fi diferită De exemplu, după de ani poate exista o coincidență într-un număr de elemente ale formei costumului, iar după ani schema de culori se va repeta doar, iar când spunem "repetiție", ne referim la asemănarea construcției generale a formei sau a designului și a caracteristicilor figurative, deoarece exact al -lea Orez Desen grafic al machetei pe baza tabloului "Madame Recamier" de David, ■ Orez Schița unui model de Paul Poiret, nu există repetarea unei imagini în istorie; în plus, toate straturile sistemului de costume au propriile lor cicluri de dezvoltare Este interesant din acest punct de vedere să luăm în considerare câteva exemple de analogi istorici cu costumul secolului al XX-lea, care pot ajuta și la prezicerea formelor Pe fig Figurile și prezintă două costume, dintre care unul (vezi fig ) a fost creat cu mai mult de de ani mai devreme decât celălalt (vezi fig ) Ambele modele au o formă dreaptă, talie înaltă, același grad de potrivire la silueta; umerii și pieptul figurii rămân goale În același timp, interpretarea figurativă a costumelor este diferită, ceea ce se datorează unor idealuri diferite de frumusețe feminină în diferite epoci sociale Din punctul nostru de vedere, un exemplu de analogi ai formelor de costum prezentate în Fig ( ) și ( ) Aici, nu numai siluete, forme de go- Orez Costum ținută captivantă, articulație proporțională, dar și ritmul mișcărilor figurii Astfel, vedem că analogii există, iar gradul de analogie poate fi relevat prin compararea caracteristicilor Dar trebuie avut în vedere comportamentul fiecărui element în dezvoltarea lui Toate acestea sunt analizate și puse într-o nouă structură (pe baza căreia se construiește o nouă formă) Este important să găsiți o tranziție naturală de la structura anterioară la următoarea și să surprindeți modificările acestor elemente Pe fig prezintă structura geometrică a costumelor din anii - , iar în fig Prognoza dan Orez Costum din anii Secolului costume pentru sub forma unei diagrame de structură, care conține opțiunile de model, diviziunile principale, poziția liniei taliei, lungimile, tendințele liniilor, geometria siluetei etc Aici este exprimată clar o formă formată din dreptunghiuri care interacționează (aceasta analize de cifre din ultimii ani) Pentru a înțelege cum se dezvoltă forma în timp, este necesar să se analizeze și să compare formele costumelor istorice pe o perioadă suficient de lungă de timp Pe baza identificării originalității geometrice a formei, a gradului de tensiune a elementelor sale, a îndoirii plastice a figurii Orez Fig Structura geometrică a costumelor secolului XX: a - dreptunghiulară; b - oval; c - trapez iar alte semne ale costumelor istorice au fost clasificate după tipuri și perioade După ce am studiat modelele de schimbare a modei pe o perioadă lungă de existență, este posibil să o prezicem Prevederea modei este necesară nu numai în etapa producției de produse, ci și în etapa producției de fibre, fire, țesături, al căror ciclu de producție ar trebui să înceapă cu - ani înainte de apariția produselor finite la vânzare Prognoza modei se bazează nu numai pe observarea evoluției principalelor sale tendințe, ci și pe reacția diferitelor categorii de populație la aceasta Cercetările științifice efectuate în domeniul principiilor dezvoltării modei au arătat că aceasta este supusă unor legi și reguli stricte Dezvoltarea formelor geometrice ale costumului în secolul al XX-lea s-a bazat pe trei dintre ele - dreptunghiular, triunghiular (trapezoidal) și oval (vezi Fig ), ca proiecție a formelor de cilindri, conuri și sferice Orez Fig Graficul modificărilor în forma detaliilor costumului (a) și forma de bază a costumului (b) - analiză pe ani ( - ): - lungimea fustei; - lungimea manecilor; - prezența unui guler; - prezența unui peplum; - poziția liniei taliei; - adâncimea armholei; Linia umărului de "-h suprafete modelate Fiecare perioadă a modei avea un anumit set de aceste forme, care s-au transformat în timp (Fig ) Dacă comparăm costumele epocilor trecute, putem observa că alternanța formelor considerate se reflectă în schimbarea stilurilor de costume din Egiptul Antic, Grecia Antică (dreptunghi), Evul Mediu (triunghi, trapez), Renaștere (pătrat) ), baroc, rococo (oval) și secolul al XX-lea (dreptunghi) În fiecare perioadă a modei, de regulă, se dezvoltă două forme, care coexistă, se luptă și se intersectează; dar în același timp există întotdeauna o formă dominantă care le subjugă pe toate celelalte Fiecare dintre aceste forme de îmbrăcăminte are propriile perioade de schimbare în lățime și lungime Curbele grafice care arată ca sinusoide (Fig ) oferă o idee despre dezvoltarea a trei forme principale Niciuna dintre ele nu dispare complet în orice perioadă, ci este la modă doar într-o măsură limitată; pare că se maturizează în adâncuri și la un anumit stadiu apare reînnoit Orez Graficul dezvoltării a trei elemente geometrice de formă: dreptunghi ( trapez ( -); oval ( ) Pe baza analizei dezvoltării formei de îmbrăcăminte, s-au înregistrat următoarele cicluri ale schimbării acesteia în ani: , , , , , , și Cele mai vizibile sunt -, - și Cicluri de ani de schimbare a formelor, care pot fi numite la modă Ciclurile care acoperă perioade mari de timp și care reflectă evenimente majore din sfera economică sau socială caracterizează formele moderne Aceleași tipare au, de asemenea, parametrii de lungime a produsului indicați în Fig Schimbările frecvente ale formelor privesc doar trăsăturile exterioare ale costumului, cum ar fi textura, culoarea țesăturii, liniile, decorul etc , care sunt denumite în mod obișnuit elemente mobile Elementele structurale sau stabile (inclusiv structura țesăturii, precum și forma geometrică generală a produsului, raportul proporțional al părților sale, parametrii metrici) sunt mai stabile, nu sunt supuse unor schimbări de modă atât de frecvente și ascuțite , ceea ce face posibilă studierea mai profundă a costumului și identificarea semnelor sale esențiale Cu toate acestea, elementele mobile joacă un rol foarte important în schimbarea generală a formei costumului; ei, dezvoltându-se, în cele din urmă distrug vechea formă și se pregătesc face schimbări fundamentale De exemplu, la început formularul are curat Orez Graficul modificărilor lungimii produselor din până în linii, acestea sunt subliniate de design, apoi începe să se dezvolte datorită creșterii finisajelor decorative, accesoriilor, ornamentelor, complicației liniilor etc , ceea ce duce la distrugerea acestuia Propunerile de modă ascuțite sunt un fel de negare a unor forme mai stabile, care, în esență, constituie bagajul moștenirii culturale din această perioadă STANDARDIZAREA ÎN CONDIȚII DE PROIECTARE ARTISTICĂ A HAÎMBINĂȚIEI Pentru producția industrială de îmbrăcăminte, este important ca părțile de sortiment dezvoltate ale costumului, cum ar fi rochii, bluze, pantaloni, jachete, să fie combinate între ele și să aibă o bază de stil Fiecare întreprindere ar trebui să aibă propria "față", propriul stil corporativ și, cu toate acestea, toate împreună trebuie să reprezinte o anumită unitate, în cadrul căreia părți ale costumului se stabilizează, se schimbă și se dezvoltă, concentrând și reflectând doar fenomene semnificative ale timpului nostru Astăzi este imposibil să proiectăm produse pentru producția industrială fără a ține cont de standardizare, care stă la baza designului și se bazează pe armonia și unitatea lumii obiective De asemenea, stilul în artă nu poate fi perceput fără conceptul de standard, deoarece în orice stil există elemente stabile, datorită cărora sunt fixate anumite trăsături care îl caracterizează De exemplu, arta rusă antică s-a bazat pe canon, care a servit ca standard modern Standardul ar trebui să înregistreze realizări în domeniul științei, tehnologiei și esteticii la o anumită etapă, iar în acest sens este o reflectare a stabilizării elementelor și trăsăturilor într-o schimbare calitativă a costumului Standardizarea este cel mai important mijloc de asigurare și stimulare a procesului de producție socială, doar elementele standard moderne complete din punct de vedere estetic ale produsului vă permit să creați un anumit stil și unitate în îmbrăcăminte În acest caz, standardul ca categorie pur tehnică devine o categorie estetică Se știe că modelele - mostre de design industrial - au un potențial artistic ascuns, acest potențial putând fi găsit doar într-un complex sau tip de produs, care prevede o varietate de serii de modele Pe această bază, se dezvoltă o structură fundamentală a tipului de produse, care prevede o varietate de serii de modele Tipul de produs se formează pe baza selecției celor mai esențiale unități și elemente ale produselor, justificate funcțional și estetic Un exemplu genial de selecție a elementelor pentru standardizare este un costum popular, a cărui creare se bazează pe tipul etnic și antropologic de oameni dintr-o zonă dată, idealurile estetice, condițiile tehnice de producție și dimensiunea unei bucăți de țesătură În același timp, s-a remarcat că toate detaliile tăieturii cu diverse combinații în costume își păstrează similitudinea geometrică, ceea ce este extrem de important pentru utilizarea economică a țesăturilor Astfel, pe de o parte, standardul este un sistem rigid de legături de unități și părți unificate, pe de altă parte, este un sistem flexibil format dintr-un set de anumite unități și părți funcționale, o condiție indispensabilă a căruia este variabilitatea de utilizarea lor fără a pierde imaginea produsului Standardul și moda nu sunt concepte care se exclud reciproc, deoarece standardul include rațional, rezonabil progresist și nou, clasic din punctul de vedere al modernității, pe care moda o aduce adesea Uneori articolele de modă sunt incluse în arsenalul de articole standard, iar articolele standard, cum ar fi blugii, de exemplu, devin la modă Ce poate fi standardizat într-un costum? În primul rând, următoarele detalii pot fi standardizate într-un costum: gulere (Fig , a), manșete (Fig , b), buzunare (Fig , c), părți ale corsetului, fuste; unitățile structurale individuale pot fi standardizate sau unificate, de exemplu, o mânecă de umăr sau întregul design al unui produs (tăiul clasic "prințesă" sau raglan, kimono etc ) Pe baza combinațiilor de elemente standard, puteți crea o mare varietate de opțiuni de model Cu toate acestea, important pentru standardul modern este calea Orez Elemente de standardizare într-un costum post modele cu variații variate pentru a menține expresivitatea figurativă, armonia, proporționalitatea detaliilor Deci, în fig , d și prezintă modele dezvoltate pe aceeași bază constructivă * în conjuncție * Baza constructivă este baza pentru o serie întreagă de modele; pot exista combinatii in aceste modele de aceleasi tipuri si fuste cu diviziuni structurale caracteristice, dar cu sau fara maneci, cu forme diferite de guler sau garnituri Orez Schimbarea vederii modelului pe baza unui design Autorul G Chanel, cetapia cu diferite tipuri de garnituri, buzunare și gulere În fiecare dintre variantele de modele prezentate, vedem o anumită noutate figurativă, păstrând în același timp o singură soluție constructivă ÎNTREBĂRI ȘI SARCINI Care sunt caracteristicile modelingului în primii ani ai puterii sovietice? Enumerați principalele funcții ale îmbrăcămintei și dezvăluie conținutul acestora Cum sunt clasificate hainele? Extindeți conceptele de "modă" și "armonie" Care sunt etapele dezvoltării costumului secolului XX pot fi distinse în funcție de etapele de dezvoltare ale arhitecturii? Ce tipuri de matrițe de modă cunoașteți? Ce este modelarea într-un costum? Lucrați pentru a găsi analogi istorici într-un costum Ce elemente geometrice ale formei costumului găsești? Încercați să găsiți forma viitorului costum la modă pe baza "undei sinusoidale de modă" Care sunt elementele mobile și stabile ale modei și ce rol joacă ele în formarea unui costum? S Ce elemente de formă pot fi standardizate? Oferiți o scurtă descriere a stilurilor principale REGULARITĂȚI ALE COMPOZIȚII COSTUMULUI CONCEPTUL DE COMPOZIȚIE Designul produselor care compun costumul include mai multe etape: identificarea gamei de produse; analiza acestor produse în ceea ce privește funcționalitatea, estetica, cerințele tehnice și altele; determinarea perspectivelor de dezvoltare a gamei de produse selectate; dezvoltarea produselor din această gamă, ținând cont de perspectiva dezvoltării: conceptul său estetic (compoziția formei, natura materialelor, culoarea) și soluțiile tehnice (soluții de proiectare, selecția echipamentelor și determinarea ciclului procesului de fabricație) Dezvoltarea conceptului estetic al produsului începe cu căutarea structurii compoziționale a produsului Compoziție (lat compositio - compilare, conexiune) - un raport semnificativ al părților unei opere de artă Acest concept este folosit în practică în mai multe sensuri Compoziția este și opera în sine (muzică, pictură abstractă, arte și meșteșuguri etc ); compoziția este și un proces de activitate creativă, în urma căruia se obține o operă Vorbind despre compoziția unui anumit costum, ne referim la caracter, la caracteristicile de organizare ale volumelor sale individuale, detalii și elemente, care oferă expresivitate artistică și imaginativă a unei persoane într-un costum Imaginea unei persoane se schimbă odată cu schimbarea condițiilor socio-economice și a standardelor morale și etice Artistul surprinde cu sensibilitate tendințele acestor schimbări și prin arta sa reflectă persoana "nouă" Prin urmare, costumul este o reflectare a timpului său, a valorilor sale estetice și sociale Munca unui artist este dificilă Ideile și imaginile, născute la nivel * emoțional-intuitiv, sunt concretizate în schițe pe hârtie sau în material de machetă (aceasta din urmă necesită suficientă îndemânare) Analiza logică a schițelor face posibilă selectarea celor mai bune dintre ele pentru o rafinare ulterioară, care are loc folosind legile compoziției Această lucrare se realizează prin diverse mijloace de compunere: elaborarea plastică a formei, dezvăluind natura formei și a siluetei; alegerea materialelor cu anumite proprietăți plastice și textura; organizarea coloristică a formei; subliniind partea cea mai importantă a formei Astfel, compoziția formei, dezvoltată în procesul activității creative cu scop, este un produs al acestei activități și are anumite proprietăți Compoziția poate fi statică sau dinamică; o anumită subordonare a elementelor poate duce la echilibrul compozițional, iar cu alinierea strictă a sistemului de ansamblu și elaborarea fină a elementelor costumului - la integritatea armonică a formei sale Expresivitatea mijloacelor vizuale într-o schiță este condiția principală a percepției sale emoționale Mijloacele vizuale de schiță sunt linia și pata (un plan acoperit cu culoare sau cerneală, contur sau textură) Linia, în funcție de materialul pe care îl descrie, va fi diferită: îngropam produsul dintr-o țesătură subțire ușoară cu o linie subțire netedă cu un stilou și dintr-o țesătură fragilă de capron - cu o linie fragilă "nervosă" cu același stilou ; un produs din țesătură de lână poate fi descris cu o linie suculentă cu un creion moale, iar dintr-o țesătură lânoasă - cu o linie de pix pe hârtie umedă sau o perie plată "uscata" (pe hârtie uscată) etc "Aliajul" mijloacelor vizuale active cu un design de costume interesant ajută la crearea unei imagini expresive a unei persoane într-un costum * Intuiție (latină intueri - atent, priviți cu atenție) - fler, perspicacitate, cunoaștere directă bazată pe experiența anterioară și cunoștințele științifice teoretice (Un scurt dicționar de cuvinte străine M , ) Atunci când evaluează expresivitatea figurativă a unei schițe, ei au întotdeauna în vedere legătura organică stabilită între expresivitatea limbajului grafic și compoziția foii, conținutul costumului și trăsăturile unei persoane (plasticitatea figurii și caracterul aspectului, inspirat de manifestările lumii interioare a unei persoane) Expresivitatea artistică și figurativă a schiței este realizată prin măiestrie înaltă cu perfecțiunea designului costumului și conformarea deplină a acestui costum cu imaginea unei persoane PRINCIPALE PROPRIETĂȚI DE FORME FORMA COSTUMULUI Când creați un costum, trebuie să cunoașteți scopul acestuia și condițiile de utilizare Costumul trebuie să fie confortabil, practic și frumos Prin urmare, forma sa, soluția constructivă, alegerea materialelor, finisajelor și culorilor sunt supuse principalelor sale funcții: practice și estetice Costumul modern este multistratificat Părțile sale individuale se leagă între ele în moduri diferite: unele sunt purtate pe altele, acoperindu-le complet sau parțial pe altele (cămașă, vestă, jachetă), sau sunt îmbrăcate consecutiv una în continuarea altora (cămașă, pantaloni scurți, ciorapi, adidași) Pe o anumită perioadă de timp, costumul are o organizare stabilă a părților individuale de îmbrăcăminte, pantofi, articole pentru acoperirea capului și accesorii, adică se caracterizează printr-o anumită structură (vezi Fig ) Manifestarea exterioară a structurii este forma costumului Costumul este creat ținând cont de tradițiile și ideile consacrate despre modul de activitate și natura comportamentului uman în anumite condiții Extinderea sferei activității umane implică apariția de noi specialități, iar acest lucru necesită dezvoltarea de noi tipuri de costume, a căror formă ar trebui să fie caracterizată nu numai prin comoditate și oportunitate, ci să fie și expresive din punct de vedere estetic, întruchipând acest nou tip a activitatii umane Exemple sunt costumele unui astronaut, un însoțitor de bord, un costum al echipelor de construcții de studenți etc Orez Silueta frontală (a) și profilul (b) al unui costum specific Forma costumului devine oportună și expresivă cu soluția sa competentă din punct de vedere estetic: claritatea siluetei, acuratețea relațiilor proporționale ale părților costumului, claritatea structurii ritmice a detaliilor, sistemul de culori al costumului pentru acesta scop Forma costumului trebuie considerată ca un obiect tridimensional cu trei dimensiuni Forma costumului se caracterizează prin silueta sa Silueta unui costum este de obicei numită o expresie plană a unei forme tridimensionale, subliniind trăsăturile sale Nu întâmplător o schimbare în tendințele modei într-un costum este caracterizată de o schimbare în lueturi Silueta costumului depinde de natura liniilor umărului și spatelui produsului, de capul mânecii, de nivelul taliei și de liniile de jos De regulă, forma costumului este caracterizată de siluete frontale și de profil (Fig ) La începutul secolului XX în legătură cu trecerea la baza industrială a producției de îmbrăcăminte și simplificarea generală a formelor, s-au stabilit trei siluete conducătoare în costum: drepte, semi-adiacente și montate Și pe la mijlocul anilor a fost stabilită împărțirea siluetei în funcție de vârstă - o silueta a costumului unei adolescente, o silueta a costumului unei tinere și o silueta a unui costum de femeie matură Costumul unei adolescente, energică în mod sportiv, se remarcă prin dinamism, o silueta "deschisă" (Fig , a) Costumul unei tinere este liric (deși inteligența atletică este și ea inerentă acestei epoci), are o silueta elegantă, capricioasă sau adunată, egalând Orez Siluete de îmbrăcăminte: a - tineret; b - femei de vârstă matură spânzurat Costumul unei femei de vârstă matură este reținut, elegant, de regulă, se distinge printr-o silueta închisă din plastic (Fig , b) Percepția estetică și expresivitatea siluetei este în mare măsură determinată de calitatea studiului tehnic al formei costumului Structura constructivă a formei determină natura siluetei Dar feedback-ul este și posibil - aceeași siluetă poate fi obținută în unele cazuri prin soluții de design diferite Siluetele pot fi clasificate în funcție de gradul de potrivire al produsului la figură (semi-adiacentă, montată, liberă, extinsă, îngustată) și după tipul de formă geometrică prin care poate fi caracterizată sau abordată (dreptunghiulară, trapezoidală) , oval, sub formă de două triunghiuri cu vârfuri trunchiate - în formă de X) Orez Baza geometrică a siluetei Fig Modificarea dimensiunii formularului Fig, Modificarea percepției formei de la o modificare a dimensiunii uneia dintre părțile sale Orez Modificări în percepția formei din gradul de umplere cu liniile sale, finisaje Orez Modificări în percepția formei din gradul de umplere cu textura, modelul acesteia Prin aceste caracteristici, puteți compara siluetele, puteți compara formele costumului În spatele tuturor straturilor de decorațiuni, detalii din părțile principale ale costumului, se poate vedea întotdeauna, dacă nu exact, atunci cel puțin aproximativ, una sau alta formă geometrică (Fig ) Un semn al schimbării siluetei este o schimbare a aspectului geometric al formei, care se schimbă nu numai în configurație, ci și în dimensiune (Fig ) Modificarea unui element al formularului implică o modificare a celorlalte elemente ale acestuia Percepția vizuală a masei * formei, severitatea acesteia Orez Schimbați percepția formei din numărul și dimensiunea detaliilor va depinde nu numai dar nu de la modificarea dimensiunii părților individuale ale formei (Fig ), dar nu de la gradul de umplere a acestora cu diverse linii, finisaje (Fig ), de la culoarea și natura modelului sau texturii țesăturii (Fig ), din dimensiunea pieselor individuale (Fig ) Raportul dintre aceste caracteristici are un impact semnificativ asupra percepției dimensiunii figurii o persoană când se abate de la standardul mediu dimensiuni Astfel, forma costumului se caracterizează printr-un anumit aspect geometric, dimensiuni, masă, silueta, suprafață * Într-un costum, masa este cantitatea percepută vizual a uniformei ca întreg sau a părților sale individuale (mâneci, corset, fustă etc ) Kozlova T V PROPRIETATI DE FORMA PLASTIC Forma costumului este creată prin soluție constructivă și împerechere de volume individuale sau părți ale costumului Liniile de-a lungul cărora are loc această împerechere se numesc constructive (Fig , a) Acestea includ: cusături de conectare, reliefuri, linii de împărțire ale formei, de la care începe modificarea volumului formei - subdecupări, tucks etc Dacă astfel de linii sunt proiectate decorativ (cusături, broderii, șnur, împletitură etc ) , au numit constructiv-decorativ În acest caz, designul în sine îndeplinește o funcție estetică (Fig , b) Există și cele pur decorative sub formă de dungi de broderie, dantelă, tiv, împletituri etc (Fig , c, d) Țesături și țesături tricotate ca principal material de construcție cu proprietățile lor plastice, la naiba" A g Orez Linii într-un costum: a - constructiv; b - constructive si decorative; c, d - decorativ gradul de drapeabilitate determină natura formei: moliciune, fluiditate, claritate sculpturală sau uscăciune dură În consecință, proprietățile plastice ale unei forme depind atât de soluția sa constructivă, cât și de proprietățile materialelor Materialele produse de industrie pentru producția de îmbrăcăminte (Schema ) pot fi sistematizate după tipul de fibre: naturale (de origine vegetală și animală), artificiale (fibre obținute prin prelucrarea mecanică și chimică a materiilor prime de origine vegetală și animală) și sintetice (fibre obținute prin prelucrarea chimică a cărbunelui, petrolului și a altor rășini) La fabricarea firelor pentru obținerea țesăturilor se folosește adesea un amestec de diverse fibre, care îndeplinește suficient cerințele igienice, mecanice, tehnologice, operaționale și estetice Însuși procesul de formare a firelor este divers: ele pot fi cu răsucire mai mult sau mai puțin, cu răsucire în formă, boucle, profilate etc Diverse metode de țesut și tricotat țesături contribuie la producerea de țesături și țesături tricotate nu numai cu o varietate de suprafete texturate, dar si cu diverse caracteristici plastice De exemplu, țesăturile subțiri din nailon transparent au o anumită elasticitate Din ele sunt fabricate produse luxuriante, a căror formă ar trebui să corespundă ușurinței materialului Produsele realizate din astfel de țesături ar trebui să aibă un minim de cusături vizibile (în țesături transparente, cusăturile se aspru și fac aspectul produsului mai greu) Țesăturile "grase", "curgătoare" (crep-satin satin) au, de regulă (datorită țesăturii satinate), reflectivitate bună, strălucire Produsele din astfel de țesături sunt realizate cu o măsură suficientă de volum, oferind mișcarea plastică a țesăturii pe figură (care este subliniată de "jocul" de evidențiere) sau ușor drapate, apoi expresivitatea țesăturii ridică forma de produsul la un sunet decorativ Țesăturile uscate (lână cu lavsan, in cu lavsan etc ) creează anumite dificultăți tehnice în fabricarea produselor, dar au plasticitate elastică, sunt de obicei vopsite în culori moi, calme Dintre acestea, sunt bine "moldate" * Orez Dependența formei costumului de proprietățile plastice ale materialului formele sunt reținute, ușor "topite" sau strict clare (costume, rochii, rochii de palton etc ) Deci, vorbind despre proprietățile plastice ale formei unui costum (claritatea sau moliciunea sa geometrică, ovalitatea sau capriciul nervos etc ), avem întotdeauna în vedere anumite proprietăți ale materialelor (Fig ), adică între proprietățile țesătura și natura formei există o relație directă Aceasta înseamnă că, dacă este necesar să se creeze o formă de tip geometric complet definit, ar trebui să se aleagă dintr-o mare varietate de țesături numai pe acelea care, datorită proprietăților lor plastice, în legătură cu o anumită soluție constructivă, pot asigura constanța acest formular DESENĂ DE TESTURĂ Toată varietatea de modele de țesături poate fi reprezentată prin modele geometrice, vegetale, animale și mixte caracter, unde desenele tematice ocupă un loc aparte Un desen de natură geometrică este construit din forme pur geometrice sau alte forme puternic geometrice Acestea includ modele clasice (mazăre, dungi, cuști și variantele acestora), tot felul de combinații de forme geometrice și linii Un desen al unui personaj vegetal este o formă picturală și stilizată a lumii plantelor Într-un desen textil, imaginea animalelor este mai des într-o soluție extrem de stilizată - geometrică (adesea adusă la o soluție ornamentală de dungi sau un avion) sau în ceea ce privește umorul moale de desene animate Desenele cu motive mixte sunt utilizate pe scară largă pe țesături Așa-numita soluție "patchwork" a compoziției se bazează pe o combinație de motive florale și geometrice Desenele tematice sunt prezentate cel mai viu în eșarfele de suvenir pentru cap și gât Un desen realizat pe o țesătură poate consta dintr-un număr mai mare sau mai mic de motive ornamentale specifice, numărul acestora fiind variat Și dimensiunile modelului repetat pe țesătură (raport) depind de condițiile de producție (lățimea rolei de imprimare, zona sitei de imprimare etc ) Țesătura poate avea un model cupon (raportul este egal cu lățimea țesăturii); astfel de țesături, de regulă, sunt destinate rochiilor elegante sau de vară (pentru recreere) Atunci când modelați diferite tipuri de îmbrăcăminte, ar trebui să luați în serios alegerea modelului de țesătură, să luați în considerare natura și caracteristicile acestuia în legătură cu împărțirea îmbrăcămintei în funcție de gen, vârstă, scop funcțional, sezon și natura producției de îmbrăcăminte Țesăturile pentru îmbrăcămintea pentru copii se disting întotdeauna printr-o claritate specială a compoziției, citirea ușoară a unui model simplu, adesea amuzant, și puritatea culorii Țesăturile pentru vârstnici sunt realizate în mod tradițional în culori reținute, atenuate, cu un model de dimensiuni mici sau mijlocii de motiv ornamental Dar această tradiție este adesea abandonată Astfel de țesături sună adesea ca la modă în moda de astăzi stume tineri Și persoanele în vârstă, în conformitate cu scopul lor, folosesc din ce în ce mai mult țesături de culoare deschisă, cu o dezvoltare destul de contrastantă a formelor ornamentale Îmbrăcămintea realizată din astfel de țesături este "mai tânără" și distrage atenția de la conturul figurii Cu toată libertatea cu care țesăturile sunt acum folosite la fabricarea îmbrăcămintei, se poate susține totuși că în producția de cămăși pentru bărbați se preferă țesăturile cu un model cu motiv ornamental de dimensiuni mici sau mijlocii, cu caracter geometric sau foarte stilizat cu o colorare restrânsă, sau sunet puternic al culorii complexe de conducere, sau pestriță, a decis cu privire la raportul de culori pure care dau produsului un caracter sportiv Activitatea practică a oamenilor se desfășoară în echipă Condițiile de lucru ale echipei determină în mare măsură atât natura costumului în sine, cât și alegerea țesăturilor pentru acesta Un costum pentru muncă este perceput la o distanță apropiată într-o anumită cameră, care are propriul echipament, schemă de culori Îmbrăcămintea (rochii, bluze, fuste, rochii de soare, cămăși pentru bărbați, etc ) pot fi realizate din țesături de culori destul de contrastante cu model mic sau mediu Un model de țesătură mare necesită o colorare moale sau dezvoltarea de "bijuterii" a elementelor de formă ornamentală Decizia de haine de zi cu zi pe aceste principii permite nu numai crearea unui costum individual, dar contribuie și la percepția unui grup de oameni ca o anumită integritate La modelarea uniformelor, posibilitatea de manifestare a individualității este redusă semnificativ, dar un astfel de costum dezvăluie o singură echipă de lucru în mediul de producție din jur de multe ori mai expresiv În costumele îmbrăcate și pentru diverse tipuri de recreere se folosesc țesături cu o gamă foarte largă de modele Împărțirea îmbrăcămintei pe sezon se reflectă și în alegerea modelelor de țesături Este de preferat să confecționați haine pentru sezonul rece (perioada toamnă-iarnă) din țesături cu modele geometrice abstracte și stilizate în culori calde saturate, țesăturile din grupul de impermeabile pentru paltoane și jachete izolate sunt realizate în topuri pastelate reci Hainele pentru sezonul cald (perioada primăvară-vară) sunt mai potrivite pentru țesăturile cu un model floral ușor de natură picturală, combinații de culori puternic contrastante sau blaturi lejer curate Alegerea modelului de țesătură este influențată semnificativ de metoda de realizare a hainelor La realizarea hainelor pentru comenzi individuale, astfel de caracteristici ale modelelor precum unidirecționalitatea sau o dimensiune mare a unui motiv ornamental nu prezintă dificultăți deosebite, cu excepția consumului mai mare de țesătură decât în cazul unui model mic (deșeurile între modele crește atunci când modelul este combinate în detaliile tăieturii) În producția de masă de îmbrăcăminte, aceste caracteristici ale modelului sunt pur și simplu nedorite Ele cresc consumul de material, ceea ce duce la nerentabilitatea produsului Astfel, alegerea unui model de țesătură este determinată de o serie de factori: scopul îmbrăcămintei în funcție de sex, vârstă, sezon, scop funcțional și metoda de fabricație Este absolut necesar să se țină cont de acești factori în producția în masă a produselor FACTURA MATERIALULUI Textura este manifestarea exterioară a structurii unei țesături Anumite efecte texturale se obțin ca urmare a întregului proces de formare a țesăturii, începând cu formarea firelor În funcție de dimensiunea și numărul de elemente de textură pe unitatea de suprafață, țesăturile au o suprafață diferită în expresivitate Limitele extreme în exprimarea texturii țesăturii sunt: un element foarte mare cu un număr mic de aceste elemente pe unitate de suprafață, atunci țesătura este percepută ca în relief (catifea în relief); elementul este foarte mic, iar numărul de elemente este atât de mare încât țesătura este practic percepută ca netedă (țesături creponate) Prin natura suprafeței țesăturii poate fi împărțită în neted, aspru, boucle, în relief Fiecare grupă va avea propriile diviziuni în funcție de tipul de țesătură, natura formării firelor, tipul de fibră: netedă - strălucitoare Orez Influența relațiilor de textura ale materialelor asupra expresivității costumului Caracteristici-Aceste caracter bine stabilit de manopera sunt ca elastic (la fel de reflectorizant), strălucitor (cu reflexie direcțională), mat (cu reflexie difuză), aspru - cu granulație fină și medie, buchetat - cu granulație medie și grosieră, în relief - dungi, cu model Țesătura, așadar, are două caracteristici care sunt esențiale pentru un designer de modă - plastic specific și mi texturat (Fig ) risticilor pentru în practica țesăturilor de îmbrăcăminte ar fi simbolurile lor Percepția (chiar și doar tactilă) a unuia dintre ele provoacă o idee despre celălalt și despre țesătură în ansamblu În organizarea costumului se folosesc materiale cu diferite proprietăți tehnologice și plastice, textură, culoare și model (țesături și tricotaje, film și materiale nețesute etc ) Sunt selectați în funcție de scopul costumului ca întreg și de fiecare dintre părțile sale individuale În aceste limite, sunt posibile și combinații contrastante Și, desigur, selecția de țesături cu texturi foarte asemănătoare este naturală Proprietățile texturale și plastice ale formei, precum și configurația acesteia, influențează apariția iluziilor în percepția întregii forme și, prin urmare, ar trebui să luate în considerare cu grijă la proiectarea cifrelor cu abateri de la medie dimensiuni CULOAREA CA PROPRIETATE A FORMEI Culoarea este următoarea proprietate foarte importantă a formei Ca o caracteristică integrală a țesăturii în fabricarea produsului culoarea, așa cum ar fi, devine un accesoriu, o proprietate a formei produsului și, uneori, caracteristica sa figurativă Percepem "rochia roșie", "bereta crimson", etc , nu doar ca formațiuni verbale, unde fiecare subiect are propria definiție Aceste formațiuni, avântate de poezia artei populare, versul lui Pușkin, s-au transformat în imagini stabile Culoarea în percepția umană este cea mai mare și mai expresivă caracteristică a unui obiect Aceeași culoare în diferite condiții poate arăta individualitatea unei persoane și poate fi un simbol al oamenilor de-a lungul unei întregi epoci (negrul este culoarea doliu civil Astăzi, tinerelor fete zvelte le place să-și sublinieze aspectul cu negru) Există, de asemenea, o atitudine tradițională față de culoare ca o caracteristică care determină scopul îmbrăcămintei în funcție de sex, vârstă, scop funcțional și afiliere profesională Deci, transparența blândă a topurilor pastelate caracterizează hainele sugarilor, activitatea sonoră a tonurilor suculente caracterizează hainele preșcolarilor Adolescenții încep să urmeze sugestiile de modă în organizarea culorilor costumului, dar preferă adesea contrastele îndrăznețe, care corespund maximalismului în viziunea lor emergentă asupra lumii, energie fierbinte și pasiune pentru sport "Tineretul matur" folosește pe scară largă recomandările de modă Oamenii de vârstă mijlocie se feresc de propunerile de modă și preferă cel mai adesea tonuri profunde și reținute de culori complexe Abordarea funcțională a îmbrăcămintei determină structura culorii acesteia Împărțirea existentă a îmbrăcămintei în casual și elegant, lenjerie intimă și îmbrăcăminte exterioară (pentru stradă și interior), chiar și cu influența puternică a modei astăzi, în comparație, are încă o diferență fundamentală de culoare Culoarea ca proprietate a costumului este un fenomen complex, care depinde de mulți factori, și mai ales de scopul costumului În legătură cu forma costumului, acesta poartă o cantitate mare de informații și, într-un anumit sens, îndeplinește funcțiile unui semn MIJLOACE DE ARMONIZARE A FORMELOR DE COSTUME З CORPUL FIGURII UMANE Costumul este un sistem de părți interconectate de îmbrăcăminte, pantofi, accesorii și accesorii Este imposibil să consideri un costum în afara relației dintre bărbat și costum Fără o persoană, toate produsele au doar o valoare potențială și numai în interacțiunea cu o persoană, se naște figura sa, o imagine, se dezvăluie mijloacele de realizare a acesteia Relația unui costum cu o persoană nu este întotdeauna aceeași Istoria oferă exemple de interacțiune liberă dintre formele costumului și figura unei persoane (costumul Greciei, Evul Mediu timpuriu, stilul Imperiului, costumul anilor - și - ai secolului XX); "urmărirea" figurii umane (costumul Egiptului Antic, Evul Mediu târziu, secolul al XIX-lea, tricotajele secolului XX) și "oprimarea" figurii umane prin formele de rame ale costumului (cele mai izbitoare exemple sunt costumele Spaniei Renașterii, stilul rococo în țările europene) Cu o potrivire strânsă, costumul se dovedește a fi împărțit în volume separate, în funcție de diviziunile constructive ale figurii umane în sine Cele mai importante caracteristici ale unei figuri umane sunt: înălțimea, mărimea, fizicul și proporțiile părților corpului Pentru fabricarea îmbrăcămintei, se obișnuiește să se împartă oamenii după înălțime în șase grupuri (Tabelul ) Mărimea îmbrăcămintei este determinată de valoarea circumferinței corpului uman în centimetri de-a lungul liniei pieptului Pentru Clasificarea figurilor feminine după înălțime (conform OST - - ) tabelul Înălțime Valoare medie, cm I ( - , ) II ( - , ) sh ( - , ) IV ( - ) V ( - , ) VI ( - ) a b Orez Postura unei figuri umane: a - normal; b - aplecat; c - pervers adulții sunt luați în mărimi de la la Diferența interdimensională este de cm Tipul de corp al unei persoane este determinat de postură și grupa de greutate În funcție de postură, figurile sunt împărțite în normale, încovoiate și pervers (Fig ) Postura este determinată de gradul de abatere a corpului de la verticală masa Valorile pieptului, taliei și șoldurilor, cm Grupul Foaie de circumferință І-st - rd SÂNUL Talie , , , Şolduri Tabelul Clasificarea figurilor femeilor după circumferința pieptului Completitudine-pe I grup-gі a; Grupa de varsta Piept, cm Mai tânăr, mijlociu, mai în vârstă Mijloc, mai în vârstă , , , , , , , , Mai tânăr, mijlociu, mai în vârstă Mijloc, mai în vârstă , , , , , , , , , , , , Mai tânăr, mijlociu, mai în vârstă Mijloc, mai în vârstă Mai tânăr, mijlociu, mai în vârstă Mijlociu, mai în vârstă , , , , , , , G , , , , , , , , , Grupul de foi este determinat de raportul dintre circumferința pieptului, taliei și șoldurilor În total, au fost acceptate patru grupe de frunze: , , și În tabel arată valorile pieptului, taliei și șoldurilor femeilor * de aceeași mărime ( ), pentru diferite grupuri de frunze Împărțirea figurilor în grupe de frunze se datorează în mare parte vârstei oamenilor: grupele îth și al -lea sunt caracteristice în principal pentru persoanele de vârstă tânără ( - de ani) și mijlocie ( - de ani), a -a - pentru varsta persoanelor in varsta (peste de ani) Numărul persoanelor în vârstă din primul grup de foi este foarte mic, astfel încât cifrele acestor persoane nu sunt evidențiate ca tip separat atunci când modelează haine Cifrele femeilor de toate vârstele sunt reprezentate în grupele de foi a -a și a -a Astfel, ținând cont de caracteristica de vârstă pentru femei, sunt acceptate nouă tipuri de cifre (Tabelul ) CÂREA DE CONSTRUCȚIE A FIGURII UMANE Când studiază figura umană prin desen, artiștii disting principalele forme mari din care este construită întreaga figură sau în care este împărțită figura, acestea sunt capul, pieptul, pelvisul și membrele (coapsă - picior inferior - picior, umăr - antebraț - mână) La proiectarea și modelarea hainelor pe figura umană, se disting curele constructive, - montaj, depozit Orez Centuri constructive ale unei figuri umane care servesc ca suprafețe de sprijin ale îmbrăcămintei pe una sau alta parte a figurii Principalele curele constructive de îmbrăcăminte sunt! umăr, talie și șold Umărul și talia servesc ca suprafețe de sprijin pentru îmbrăcămintea pentru umăr și, respectiv, talie Îmbrăcămintea pe umăr include îmbrăcăminte liberă (paltoane drepte și extinse, pelerina de ploaie, pelerine, pelerine, rochii etc ), îmbrăcămintea pentru talie include haine care nu sunt doar libere de la talie, ci și șolduri strânse (toate tipurile de fuste și pantaloni) Potrivirea centurii de șold afectează semnificativ caracterul siluetei în ansamblu De la centura de șold, extinderea formei produsului începe adesea (prin împerecherea cochetelor și subcuturilor ss kami, formațiuni de-a lungul liniilor constructive ale "godetului", amplasarea penelor etc ) Centurile structurale (vezi poz - din Fig ) sunt amplasate pe figură după cum urmează: - pe cap - de-a lungul tuberculilor frontali proeminenti și a osului occipital (este linia de referință pentru pălării, aceeași linie este linia de dimensiune a capului); - de-a lungul bazei gâtului (în această zonă este trasată linia gâtului produsului, care servește ca bază pentru modelarea diferitelor tipuri de gulere); - este decisiv la proiectarea produselor de umăr pentru figuri cu posturi diferite, precum și cu umerii de diverse forme și ture; - piept (în această zonă, ca cea mai dinamică cu diverse tehnici constructive; (tm) - alocații, draperii, pliuri, reliefuri etc , se creează o formă de volum expresiv); - talie (luat în considerare la determinarea lățimii produsului de-a lungul liniei taliei și a nivelului acestuia); - pelvin (luat în considerare la determinarea lățimii și volumului produsului în această zonă); - femural (luat în considerare și la determinarea lățimii și volumului produsului la nivelul acestuia); - la nivelul genunchilor (partea de jos a produselor trece adesea aici, sunt amplasate elemente decorative); - la nivelul gleznelor (trece marginea superioară a pantofilor: sport, destinație specială, gospodărie - copii, bărbați); - de-a lungul liniei de conjugare a brațului cu corpul (trec liniile constructive de produse: linia armurii mânecii fixate, armhole produselor fără mâneci); - de-a lungul îndoirii cotului (această zonă este prevăzută cu creșteri ale libertății de mișcare a brațului prin diferite tehnici constructive - tucks, cusături de cot, decupări cu adunări etc , partea inferioară a mânecii cu designul său constructiv și decorativ poate trece deasupra sau sub îndoirea cotului); - de-a lungul încheieturii (la acest nivel se află partea de jos a mânecii, care este rezolvată prin diverse tehnici constructive - manșete, cârme, plierea marginii, paramentul decorativ etc ) Clasică prin funcționalitatea sa, o rochie din secolul XX puteți numi o rochie care "urmează" figura unei persoane, care nu o potrivește strâns și se bazează pe curele constructive; cu decupaj de-a lungul decolteului sau în apropierea acestuia, detașabil de-a lungul liniei taliei sau asigură semi-aderență cu cusături verticale, reliefuri; cu o lungime până la linia genunchilor sau în apropierea acesteia, cu mâneci până la încheietura mâinii sau la cot O astfel de rochie, realizată dintr-o țesătură de culoare complexă sau neagră, este o rochie "mică" necesară în garderoba unei femei, care, datorită diferitelor decorațiuni și completări, poate fi adaptată aproape tuturor ocaziilor Cusut pe o siluetă bine construită, ne va încânta privirea cu proporțiile sale PROPORȚII ALE FIGURII UMANE În funcție de raportul dintre dimensiunile părților individuale ale corpului, există trei tipuri principale de proporții ale figurii umane: dolicomorfe, mezomorfe și brahimorfe Sravpi- Tabelul Proporțiile figurii umane Tipul adăugării Dimensiunile părților corpului Cap Corp Brațe Picioare Dolicho- Mic Îngust Lung Lung pătat și scurt Mezomorf- Mediu Mediu Mediu Mediu ny Brachy - Mare Lung Scurt Scurt morfic n larg Caracteristica caracteristică a acestor tipuri de proporții ale corpului uman este dată în tabel Proporțiile figurii umane au atras atenția artiștilor din toate epocile Au fost create diverse sisteme de rapoarte proporționale, bazate pe egalitatea și repetarea mărimii alese ca modul Deci, în Egiptul antic, piciorul a servit ca modul: înălțimea unei persoane era egală cu , iar mai târziu picioare Și chiar mai târziu, lungimea degetului mijlociu a servit ca modul, care se potrivește de ori de-a lungul înălțimii figurii Teoretic, raporturile proporționale ale figurii umane au fost înțelese de sculptorul grec antic Polykleitos (sec V î Hr ) El a dezvoltat un canon *, conform căruia înălțimea capului a fost luată ca modul, care se potrivește înălțimii figurii de ori În ceea ce privește tipurile de figuri identificate de antropologii din timpul nostru, pentru o persoană de tip dolicomorf, creșterea va fi egală cu astfel de module, pentru un tip mezoform - , module, pentru un tip brahimorf - module Pe fig , și este dat canonul construirii unei figuri umane, al cărui modul este înălțimea capului figurii de tip mezomorf După cum se poate observa din figură, lățimea umerilor este de , module, distanța dintre centrele glandelor mamare este de modul, lățimea pelvisului este de , module, lățimea taliei este de modul, poziția taliei este de module , poziția îndoirii cotului a brațului este de module, poziția pubiană - module, poziția * Canon (greacă kanon - normă, regulă) - un sistem de norme și reguli în artă care predomină într-o anumită perioadă Orez Proporțiile figurii feminine partea de jos a articulației genunchiului - module, poziția piciorului inferior - module, poziția piciorului - , module De un interes deosebit este canonul bazat pe regulile "secțiunii de aur" (Fig , b) Conform acestui canon, construcția lui Zeising a diviziunii figurii umane a arătat că toate limitele diviziunii trec la joncțiunile scheletului De exemplu, distanța de la coroană până la capătul mâinii este egală cu distanța de la tălpi până la cot sau buric, distanța de la coroană la buric este egală cu distanța de la tălpi până la capătul mâinii , distanța de la bărbie la buric este egală cu distanța de la tălpi la rotule, distanța de la cot la începutul mâinii egală cu lungimea capului sau distanța de la rotule la vârful degetelor etc Artistul renascentist german A, Dürer a muncit mult pentru a determina proporțiile figurii Cunoscut pentru desenul său, în care un bărbat cu distribuție- cu mâinile uzate și cu picioarele larg depărtate se încadrează în cercul corect Înălțimea și întinderea brațelor unei persoane erau valorile modulare ale diferitelor forme de îmbrăcăminte, construite pe formele geometrice ale unui pătrat și un dreptunghi egal cu două pătrate Acest principiu de tăiere a hainelor a fost folosit în Egipt și Grecia Antică, în hainele populare ale slavilor și ale popoarelor orientale Construcția designului vestimentar bazat pe asemănarea și repetarea formelor geometrice (pătrat, dreptunghi și triunghi), derivate din proporțiile figurii umane, face posibilă modelarea îmbrăcămintei prin construcție geometrică, în contrast cu cea calculată adoptată în producție SCARĂ Pozitia costumului in spatiul mediului interior sau urban il face dependent de acest mediu Un fapt esențial al legăturii costumului cu mediul înconjurător este raportul scalelor formelor Structurile de amploare, mișcarea rapidă a transportului urban și ritmul general al vieții muncii au determinat caracterul principal al costumului timpului nostru Raționalitatea formelor, expresivitatea siluetei laconice, sonoritatea planurilor decorative, funcționalitatea completărilor au făcut ca costumul volumelor mici să "lucreze activ" în mediu Această activitate este în mare măsură facilitată de suprafața texturată grosieră a materialelor, de claritatea configurațiilor pieselor lărgite (Fig ) Schimbând relația proporțională a părților costumului, detaliile sale (chiar și în cadrul aceleiași scale de forme) măresc dramatic expresivitatea nu numai a detaliului selectat, ci și a costumului în ansamblu Dacă culoarea neutră se încadrează ușor în mediu, subordonând și chiar dizolvând forma costumului tradițional din acesta, atunci costumul modern și mai ales pentru tineret "funcționează" în contrast cu sistemul său de culori pe fundalul unui mediu urban monocrom Sonoritatea unei culori strălucitoare pure și mărirea accesoriilor care sunt concise ca formă (genți, în special sport, călătorii, gospodărie, eșarfe etc ), detalii și bijuterii (ochelari, cercei cu clips, margele din lemn si plastic, bratari, benzi de par etc ); modelul țesăturilor (celule pe țesăturile de paltoane, motive la scară largă ale unui model floral, rupte de pete de contraste de culoare și proporții de lejeritate, pe țesăturile de rochie) și, în sfârșit, activitatea de culoare a pantofilor și chiar a articolelor pentru acoperirea capului * - toate acestea sunt mijloace de realizare a unei noi imagini într-un costum, armonie a pieselor de îmbrăcăminte, accesorii, bijuterii, adesea create ca obiecte de artă aplicată, la stabilirea interdependenței lor, la formarea integrității costumului pe baza sintezei tuturor părțile sale * Acesta din urmă este indezirabil, deoarece coifurile în costum urban ar trebui să fie asociate într-o foarte mare măsură cu aspectul unei persoane, caracterul și trăsăturile feței sale, și nu să fie doar o completare plastică și decorativă a costumului; pălăriile verzi și galbene, interacționând cu culoarea feței cu culoarea lor, îi nivelează demnitatea, dau nuanțe pământești și alte neplăcute, care o pot face să pară bătrână și bolnavă Orez Conceptul general al unei soluții plastice și pe scară largă a formelor de costume (modelul Cardin) și arhitectură Un alt mijloc important de comensurabilitate a costumului cu noile scări ale mediului este soluționarea formelor costumului în ceea ce privește conceptul general de soluție la scară largă și plastică a formelor mediului însuși (Fig ) Prin anii Secolului costumul reflectă căutarea de noi forme în design și sculptură Atitudinea față de costumul ca formă spațială, privită din diverse puncte de vedere (pregătite de dezvoltarea arhitecturii și mai ales a designului), a făcut ca creatorul de modă să trateze costumul ca pe o formă completă, completă plastic Costumul primește o interpretare sculpturală Aceasta se manifestă în simbolismul "cosmic", într-o formă grotescă de timp, în tendința de a corela forma costumului cu spațiul Aprobarea acestei direcții este asociată cu numele designerului de modă francez Andre Courrège El a oferit ocazia unei interpretări ulterioare a acestui program deja în legătură cu spațiul real al spațiului interior și urban Această lucrare a fost realizată de IIsr Cardin (Franţa) El a introdus forme monumentale mari, clare, a dezvoltat motivele unui model liniar geometric în formele volumetrice de pelerine, rochii de soare etc Atitudinea față de costum ca formă plastică spațială, interpretată la scară largă, a servit drept imbold pentru dezvoltarea unor noi scheme compoziționale în soluția de pantofi, genți și bijuterii (au apărut plasticitate sculpturală, oarecum geometrizată, relația dintre formă) iar spațiul a devenit vizibil, dezvoltarea fină a suprafeței a dispărut, a redus numărul detaliilor, dar a crescut expresivitatea acestora) Cofața într-un astfel de sistem de costume se rezolvă în același mod plastic ca și forma principală a costumului, completându-l și formând cu el un singur întreg Iar absența unei călci, parcă, contribuie la continuarea mentală a liniilor active ale costumului în spațiu, unde puteți găsi altele similare - pentru a vedea aceeași plasticitate a liniilor în mediul subiectului Forma costumului, realizată ca parte a mediului obiectiv, a primit mijloacele de comparare concretă cu aceasta, de comunicare, s-a conturat un drum pentru realizarea armoniei între costum și mediul obiectiv Astfel, scara este mijlocul cel mai general de a interconecta ambele părți individuale ale costumului între ele și costumul ca întreg cu mediul său Abordarea proiectării unui costum din aceste poziții este baza logică pentru munca comună fructuoasă a artiștilor de toate tipurile de arte aplicate care lucrează la crearea unui costum modern RELAȚII ȘI REGULARITĂȚI PROPORȚIONALE ÎN ORGANIZAREA COSTUMELOR Forma îmbrăcămintei poate avea diferite diviziuni, acest lucru se datorează dependenței sale de forma corpului uman, natura materialului și tehnologia de prelucrare a produsului, scopul, cerințele pentru acest tip de îmbrăcăminte (de exemplu, conformitatea cu tendințele modei) Când percepem hainele ca un întreg, comparăm unele dintre părțile sale cu altele Puteți compara, compara valori liniare, suprafețe și volume, caracteristicile texturilor materialelor, dimensiunea petelor de culoare etc Rezultatul comparării a două mărimi omogene este raportul O percepție pozitivă a relației dintre cele două măreții comparate indică consistența, proporționalitatea lor Cel mai simplu tip de consistență este identitatea, adică asemănarea completă (egalitate, repetare de linii, zone, mase, texturi, culori) Ar trebui să fiți atenți în utilizarea relațiilor identice, deoarece repetarea repetată a elementelor individuale provoacă rapid oboseală, tocește percepția Ușoare diferențe de linii, zone, mase, texturi, culori indică relații nuanțate Cu cât sunt mai multe diferențe, cu atât mai activ, mai dinamic această atitudine afectează percepția unei persoane O diferență pronunțată de linii, zone, mase, texturi, culoare se numește raport de contrast Limita utilizării relațiilor contrastante va fi percepția întregii forme ca întreg, nedistrusă încă de diferențe Expresivitatea ascuțită a relațiilor contrastante necesită o calibrare strictă a părților comparate, ținând cont de anumite modele Relațiile nuanțate pot duce la letargie, inexpresivitate Prin urmare, ei folosesc adesea o combinație de relații de contrast și nuanță, adică unele proprietăți ale formei sunt opuse prin relațiile lor de contrast, altele dezvoltă acest principiu, dar nu la un asemenea grad de expresivitate, iar următoarele se supun deja primului cu echilibrul lor și, în sfârșit, relațiile de nuanță ale acelor proprietăți care joacă un rol subordonat în acest costum Astfel, armonia polifonică * în sunet a diferitelor proprietăți ale formei se realizează prin coordonarea lor pricepută Instrumentul principal aici va fi determinarea raportului dintre părți Organizațiile de costume t/B folosesc aritmetică simplă și proporții geometrice complexe Proporții aritmetice (Fig ) * Polifonie (poly - o mulțime de -f greacă pіbpe - sunet) - un tip de polifonie în muzică, o combinație armonică simultană a mai multor melodii Orez Împărțiri proporționale ale costumului, obținute pe baza proporțiilor aritmetice sunt construite pe raportul numerelor întregi (pe baza modularității - repetiție - de aceeași valoare) În anii - Secolului exista o îmbrăcăminte exterioară de tip anteră, care se numea un troiscar (modificat din francezul trois quatre) - trei sferturi din întreaga lungime a costumului (o fustă era vizibilă pe g / ) Căutarea creatorilor de modă după proporții armonioase într-un costum a înregistrat în capul nostru o haină cu lungimea "/", o mânecă a unei fuste de o lungime minimă, alcătuind V din întreaga lungime a piesei vestimentare ( / din lungimea era un pulover sau o bluză) Proporțiile geometrice sunt derivate din forme geometrice Raportul anumitor elemente din ele este exprimat prin rapoarte iraționale - rapoarte ale numerelor fracționale Construcția grafică a figurilor geometrice care dau proporții artistice valoroase este destul de simplă: ) raportul dintre diagonala pătratului și latura sa (Fig , a) a : b = : ]/^ - : , ; Orez Construcția grafică a relațiilor proporționale ) raportul dintre înălțimea unui triunghi echilateral și jumătate din baza acestuia (Fig , b) a: b = : / = : , ; ) o proporție geometrică, numită "secțiune de aur", se obține prin împărțirea unui segment de linie dreaptă în părți inegale, astfel încât partea sa mai mare să se raporteze la cea mai mică în același mod în care întregul se raportează la cel mai mare ( Fig , c) b:a = , : Proporțiile "secțiunii de aur" pot forma o serie matematică de numere iraționale, care pentru simplitate se exprimă ca o serie de numere întregi (seria Fibonacci) Numerele acestei serii - , , , , , , etc - sunt formate ca suma celor două numere anterioare și rapoartele fiecărei perechi - (r) / , / n > / iz, / rx etc sunt apropiate de raportul "secțiunii de aur" Într-un costum, forma este supusă proporționării în funcție de toate proprietățile sale, adică raportul este determinat nu numai de dimensiunea pieselor, ci și de zonele de textură, culoare, elemente decorative și de finisare (Fig ) Alegerea uneia sau alteia relații proporționale este determinată de cerințele funcționale și estetice pe care trebuie să le îndeplinească produsul Prin urmare, nu poate exista nicio proporție care să fie la fel de bună în toate cazurile Utilizarea relațiilor proporționale este un mijloc activ de obținere a unei forme holistice, deoarece creează o proporționalitate solidă a părților individuale liniare și volumetrice ale produsului MODELE RITMICE IN ORGANIZARE COSTUME Conceptul de ritm în termeni generali este o anumită repetiție a unui element în timp sau spațiu Cea mai simplă manifestare a ritmului este repetarea aceluiași element la intervale regulate (de timp sau spațiu) Acest tip de ritm se numește meter igch e s k și m Creșterea elementului în sine sau decalajul dintre elemente caracterizează un ritm proporțional secvenţial Construcțiile ritmice se bazează pe relații proporționale O serie metrică simplă se bazează pe repetarea identică a aceleiași cantități Prin urmare, utilizarea sa necesită un simț special al proporției, dincolo de care există un sentiment de monotonie și monotonie O serie metrică compusă poate fi construită pe mai multe valori, repetate la intervale regulate (Majoritatea compozițiilor pentru țesături în dungi sunt construite pe acest principiu ) Seria ritmică (crescătoare sau descrescătoare proporțională) se bazează pe raportul proporțional dintre elementul anterior și următorul Aici se folosesc relații iraționale (obținute prin construcție geometrică) O serie metrică simplă se caracterizează prin caracter static Seria ritmică (în funcție de baza sa proporțională) se dezvoltă cu o accelerație mai mare sau mai mică și se caracterizează prin dinamism Elementele de costume pot fi supuse unei organizări metro-ritmice în direcții verticală, orizontală, spirală, radială, radială, paralelă (unidirecțională și contra) și combinată (Fig ) Organizarea ritmică sau metrică este supusă tuturor proprietăților formei, părților și detaliilor acesteia Utilizarea unei singure marimi într-un costum în organizarea sa ritmică este un fenomen rar Mai des puteți vedea o combinație metroritmică de diferite dimensiuni Consistența acestor dimensiuni se poate baza pe dependența lor proporțională De exemplu, o dimensiune a seriei metrice organizează fitingurile (aranjamentul nasturilor), cealaltă - lățimea benzilor de țesătură, a treia - raporturile de lejeritate ale acestor benzi, următoarea dimensiune a seriei metrice organizează volanele de rochia, afectându-i în mod semnificativ silueta, adică ritmizarea este supusă atât detaliilor, elementelor, cât și formei în sine (silueta ei) Astfel, manifestările de ritm într-un costum sunt foarte diverse (Fig ) Organizarea ritmică a diferitelor elemente și proprietăți ale formei este, de asemenea, un instrument puternic în obținerea unei forme holistice, prin urmare, la fel ca proporția, este denumit un model în construcția unui costum Pic Direcția dezvoltării ritmice a elementelor il-aburului: a - spirală; b - radial; c - radial; g - paralel - întâlniri * share; e - paralel-unidirecţional; e - combinat Orez ! Manifestarea diversă a ritmului într-un costum: a - organizarea volumelor individuale ale formei; b - organizarea liniilor costructive și decorative; c ~ organizarea relaţiilor libere; d - organizarea relatiilor de facturare; d - amplasarea și dimensiunile pieselor; e - articularea ritmică a formei ORGANIZARE PLASTICĂ FORMA COSTUMULUI Organizarea ritmică a diferitelor elemente ale costumului, inclusiv părți individuale ale formei sale, determină în mare măsură natura plasticității formei costumului în ansamblu Plasticitatea unui costum este înțeleasă ca o tranziție treptată în trecerea de la o direcție a formei sale la alta Direcția de "mișcare" a formei costumului, suprafața sa este urmărită în mod convenabil prin schimbarea direcției liniei aparținând acestei suprafețe Într-un costum, acestea pot fi linii constructive (marginea mărgelei, linii de tucks, relief) În acest caz, linia și planul ar trebui să fie considerate în aceeași direcție de dezvoltare a formei Și invers, dacă urmărim mișcarea liniei, se poate argumenta că același caracter de mișcare, dezvoltare va fi inerent suprafeței pe care se află Întreaga varietate de linii în funcție de conturul lor poate fi împărțită în trei grupe: linii drepte, curbe cu o constantă (cercuri și părțile lor - arce) și curbe cu o rază de curbură variabilă (parabole și spirale) Liniile drepte și arcurile exprimă o mișcare uniformă, calmă, deoarece această mișcare se bazează pe repetarea metrică Liniile cu raza de curbură variabilă (parabole, spirale) sunt dinamice, exprimă mișcare accelerată sau lentă, deoarece se bazează pe repetiție ritmică (Repetarea ritmică, la rândul său, se bazează pe raportul proporțional dintre valoarea anterioară și următoarea ) Orice curbă complexă constă de fapt din segmente corespunzătoare liniilor unuia dintre cele trei grupuri indicate Conturul siluetei costumului este o linie mai mult sau mai puțin complexă Părți separate ale liniei siluetei pot fi modelate De exemplu, o pălărie de top era o parte esențială a costumului bărbătesc de la mijlocul secolului al XIX-lea Forma sa este caracterizată de un segment de linie dreaptă verticală, care este și o linie de modelare În costum feminin din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea fustele susținute de o sacoșă (fustă pe cercuri) aveau o parabolă în linia lor de modelare Astfel baza ritmică A Orez Elaborarea plastică a formei; -a - studiul sculptural al formei; £> - formular descriptiv * share modelarea liniilor de îmbrăcăminte determină natura organizării plastice a formei sale Organizarea plastică a formei produsului este stabilită de artist deja în stadiul de schiță În schiță, se verifică natura dezvoltării plastice a formei (natura "fluxului" suprafeței de la o parte a formei la alta), se elaborează natura fiecărei linii, consistența lor una cu cealaltă și cu liniile de siluetă ale formei O atitudine profesionistă față de crearea unui costum implică dorința de a dezvălui posibilitățile plastice ale unei țesături, de a se juca cu ele, de a le sublinia (în unele cazuri, pot exista sarcini inverse - de a ascunde sau pur și simplu de a forța o anumită țesătură să imite) proprietățile altei țesături, de exemplu, la realizarea unui model) Elaborarea plastică a formei este asigurată nu numai de proiectare, ci și de alegerea programului tehnologic de prelucrare a produsului, de metodele în sine în timpul execuției operației Forma sculpturală a produselor din țesături stabile în formă este obținută prin formarea fiecărui detaliu al tăieturii în timpul tratamentului termic umed, potrivirea exactă zheniya le între ele (Fig , a) Formele de îmbrăcăminte exterioară posedă sculptură Formele pitorești pot fi obținute din țesături de mătase ușoare glisante prin formarea diferitelor draperii, alocații, ansambluri (Fig , b) "Tremuratul" țesăturii pe figură în timpul mișcării, strălucirea suprafeței sale, jocul de lumini și umbre în adâncurile draperiei vor crea impresia de instabilitate, strălucire Astfel, forma plastică a costumului depinde de proporțiile volumelor, de natura liniilor de modelare, de soluția constructivă a formei, de organizarea ritmică a elementelor sale, de prelucrarea tehnologică a produsului și de proprietățile plastice ale țesăturii SIMETRIA ÎN ORGANIZARE COSTUM Dezvoltarea teoriei și practicii designului artistic al unui costum în ultimele decenii oferă motive pentru a lua în considerare unele aspecte legate de organizarea acestuia din noi poziții Atitudinea față de costum ca sistem de părți interconectate de îmbrăcăminte, pantofi, articole pentru acoperirea capului și accesorii permite utilizarea conceptului de "costum" ca caracteristică a unei anumite perioade de timp sau a unei perioade întregi (de exemplu, costumul Egiptului Antic, Grecia antică, Evul Mediu european, costumul deceniilor individuale ale secolului al XX-lea ) Când studiem istoria costumului, în mintea noastră se depune o imagine destul de completă a costumului unei perioade date Această imagine este construită pe baza unei generalizări a caracteristicilor obținute din analiza a numeroase materiale ilustrative, adică se construiește o imagine a unui costum tipic pentru fiecare perioadă Dar generalizarea poate fi realizată și mai departe, dacă facem abstracție de la caracteristici specifice - culoare, material, finisaje și geometrizăm forma La acest nivel de generalizare se obține o structură spațială a formei, în care se citește clar interconectarea volumelor sale individuale; dacă avem în vedere că un costum este o formă dezvoltată în spațiu, atunci structura lui este și spațială Costumul "trăiește" în spațiu datorită capacităților sau trăsăturilor caracteristice ale unei persoane: într-un fel sau altul să se țină (poziția sa) și să se miște în el (când se mișcă, stratificarea sa este dezvăluită în spațiu - fustele și mânecile flutură, capetele eșarfelor și eșarfelor etc ), un mod de a gesticula (un gest plastic poate sublinia în mod constant plasticitatea părților individuale ale mânecii și a costumului în ansamblu sau, dimpotrivă, același gest plastic poate contrazice natura costumul dacă este construit pe forme geometrice contrastante) Astfel, un costum este inseparabil de o persoană, iar având în vedere un costum la nivel structural (la nivelul construcției sale fundamentale), avem întotdeauna în vedere persoana pe care este îmbrăcat Structura costumului are o axă, parcă ar trece prin regiunea coloanei vertebrale umane Natura curburii coloanei vertebrale determină postura Anumite tipuri de oameni sunt cunoscute după postură: construit în mod normal, aplecat și pervers Dar există și o "postură la modă", care este condiția principală pentru cum arată "costumul" (postura la modă a unei figuri feminine moderne este tipică) Având în vedere structura costumului, putem spune că este format din elemente stabile și mobile Elementele stabile le includ pe cele principale; părți ale unei forme integrale - corset, fustă, mâneci Elementele mobile (se schimbă rapid) includ detalii de costum (gulere, buzunare etc ), accesorii (geantă, baston), pălării, pantofi Formele de costume care au o structură comună vor fi unite de elemente comune stabile, iar varietatea elementelor mobile le conferă individualitate, le determină concretitatea Elementele stabile, care se conectează între ele, intră în anumite rapoarte de dimensiune și fiind situate în raport cu axa structurii, formează un anumit tip de simetrie Simetria se referă la principiul organizării structurii unei forme Problemele de simetrie au fost studiate cel mai pe deplin în cristalografie de către omul de știință sovietic A V Shubnikov Manifestările omogene de simetrie sunt combinate în grupuri Kozlova T B, Orez Manifestarea simetriei clasice într-un costum: și simetria oglinzii; b (tm) egalitate rotațională; în d - egalitate compatibilă Pentru a caracteriza formele costumului, următoarele grupuri sunt cele mai acceptabile: clasic, asemănător, atenian și curbiliniu În simetria clasică, toate punctele unei forme corespund punctelor unei alte forme în raport cu axa de simetrie, în timp ce proprietățile metrice ale formei (lungimea segmentelor, unghiurile dintre ele) rămân neschimbate Simetria clasică vine în trei forme! oglindă, sau 'axiale (Fig , a), precum și egalități rotaționale (Fig , b) și compatibile (Fig , c) În simetria asemănării, formele sunt considerate nu numai cu adevărat egale, ci și toate formele de aceeași configurație, dar de o scară mai mare sau mai mică Simetria asemănării se manifestă sub două forme: mișcare paralelă și mișcare spirală Simetria asemănării mișcării paralele constă în transferul tuturor părților similare * ■> i se formează în poziţie paralelă cu o creştere sau scădere simultană a scării (Fig , a) Conform acestui principiu, păpușile matryoshka sunt făcute, adunându-se una în alta Simetria asemănării spiralei dv și zh-n și i constă în rotația secvențială (la un anumit unghi) a formelor față de axa de rotație cu o creștere sau descreștere simultană a scării (Fig , b) În costum, simetria elicoidală se manifestă în distribuția draperiei rochiei, a curelelor de pantofi și în natura coafurilor În simetria afină, se consideră forme similare, dar au suferit deformări uniforme Simetria Athene se manifestă în trei forme: tensiune, compresie și forfecare Când este întinsă, forma se extinde într-o direcție dată În procesul de dezvoltare a modei, această transformare devine evidentă atunci când o nouă formă începe să crească de sus în jos, umplându-și treptat următoarea centură constructivă, adică devenind din ce în ce mai lungită (Fig , a) La comprimare, forma scade într-o direcție dată (comprimarea este operația opusă întinderii) În dezvoltarea modei, procesul de întindere a formei decurge progresiv de la mic la voluminos prin acumularea de elemente de volum în creștere, apoi renaște în procesul de comprimare a formei O schimbare este înțeleasă ca o astfel de schimbare a formelor în care planul de bază rămâne neschimbat, axa verticală ia o poziție înclinată, iar cercurile se transformă în elipse, adică volumul formei rămâne constant, dar expresivitatea sa plastică se modifică Într-un costum, aceasta se referă la poziția figurii în spațiu - la poziția sa la modă (Fig , b) Astfel, în grupul de simetrie afină, spre deosebire de grupurile de simetrie de similaritate clasică, ar trebui să se ia în considerare o serie de costume similare în care una sau alta tendință de modă se dezvoltă în timp În simetria curbilinie, se consideră forme care se obțin din verticala originală prin strângere, îndoire, "rupere" și torsiune Ca urmare a unei astfel de transformări a axei și planului tu Orez Manifestarea simetriei curbilinie la costum: a - simetria compresiei; b - încovoiere; în - "rupere"; g - torsiune ale versiunii originale sunt convertite în linii și suprafețe curbe Comprimarea formelor poate fi considerată ca o deformare forțată a versiunii originale, care se poate face într-o varietate de moduri Cea mai caracteristică a costumului este strângerea taliei Acest lucru este valabil mai ales pentru moda secolului al XIX-lea (Fig , a) Forma poate fi îndoită în una sau mai multe direcții În costum, îndoirile sunt efectuate datorită mișcărilor figurii în planul profilului - conturul caracteristic al siluetei costumului epocii gotice, stilul Art Nouveau - așa-numitele siluete în formă de S În funcţie de gradul de îndoire a axei plasticitatea siluetei formelor vestimentare se modifică în mod corespunzător (Fig , b) Se poate obține o formă "de resturi" prin "ruperea" axei verticale în una sau mai multe direcții Într-un costum, acest lucru se manifestă ca o fragmentare a formei cu volane, volanuri, distrugând soliditatea formei sau ca o schimbare bruscă a formei siluetei O astfel de simetrie este tipică pentru costumul din anii și secolul al -lea (Fig , c) Torsiunea unei matrițe se poate obține printr-o mișcare adecvată care deformează matrița În costum, acest lucru s-a manifestat cel mai clar în stilul Art Nouveau ( - ) și a fost realizat prin îndoirea figurii în zonă Orez , în personal asemănare, talie cu rotatie simultana a pieptului si capul spre umarul coborat Acest efect este sporit de aranjarea eșarfelor, stolelor, trenurilor etc (Fig , d) Grupul curbiliniu de simetrie caracterizează perioade în dezvoltarea costumului, cunoscute pentru artificialitatea lor (structuri de cadru, deformarea proporțiilor figurii umane), tensiune, când mijloacele calme nu sunt suficiente pentru a exprima stările Astfel, pentru perioadele de calm stabilite în dezvoltarea unui costum, designul unic clasic este cel mai acceptabil în design și poate fi folosit grup de simetrie a produsului grup de simetrie afină fi numit ca mijloc de planificare strategică a unui sortiment la modă atunci când prezice forme haine Conceptul de "asimetrie" înseamnă o dependență complexă în organizarea spațială a elementelor formei, absența unor tipuri simple de simetrie În special, o compoziție asimetrică necesită respectarea proporțiilor cantităților comparate Organizarea unor astfel de compoziții depinde de modificarea mărimii ritmului, de direcțiile dezvoltării ritmice Având în vedere că costumul este asociat cu figura umană (în general simetrică), soluția sa compozițională asimetrică devine deosebit de activă O manifestare subtilă a asimetriei va însemna utilizarea sa pentru o cantitate mică sau chiar o proprietate a formei Aproape o astfel de compo- poziţiile se decid asupra manifestării asimetriei în interior Orez , g simetrie De exemplu, un design simetric strict al unei rochii, confecționat din material cu dungi de culoare asimetrice, nu se va declara încă ceva neobișnuit, dar dacă buzunarele sau clapele sunt aranjate asimetric, utilizați o geantă de culoare strălucitoare și o batistă care se potrivește cu culoarea a rochiei ca un plus , legând-o astfel încât capătul lung să fie aruncat efectiv peste umăr, atunci structura generală a costumului va suna deja la fel de clar asimetric Armonia asimetriei se dezvăluie treptat Necesită o intuiție bine dezvoltată și un simț subtil al integrității compoziționale și se bazează pe o relație complexă de tipare care duc împreună la echilibrul compozițional CULOARE ÎN ORGANIZAREA COSTUMELOR În costumul feminin al secolului XX un rol deosebit este acordat culorii, întrucât forma ei nu mai are acele configurații complexe care se văd în costumul feminin din secolele al XVII-lea sau al XVIII-lea Mai mult, producerea unui costum prin metode industriale a făcut posibilă realizarea unei serii de costume unice ca formă, dar din țesături diferite sau cu tot felul de adaosuri Culoarea în secolul XX nu numai că dobândește rolul unuia dintre mijloacele de compunere, dar, într-o serie de cazuri, are o valoare de autoapăsare Așa se explică de ce oamenii de știință - fizicieni, chimiști, psihologi - dedică atât de multă muncă studiului problemelor de culoare în diverse domenii ale activității artistice, în special în proiectarea mediului Cu toate acestea, trebuie spus că există foarte puține evoluții în domeniul costumelor și textilelor care ar putea constitui o bază serioasă de utilizare în practică Theophile Gauthier * a remarcat pe bună dreptate că este necesar să cunoaștem ABC-ul artei în care cineva dorește să fie artist Culoarea este una dintre proprietățile informaționale importante ale unui obiect Culoarea, potrivit lui K Marx, este cea mai populară formă de sentiment estetic în general Culoarea, mai mult decât alte semne, afectează emoțional o persoană; într-un costum, acest lucru este deosebit de important, deoarece varietatea modelelor se realizează și prin utilizarea diferitelor țesături și a combinațiilor lor de culori Prin culoare obținem informații despre material; "Greutatea" sau "luminozitatea" culorii ne oferă primele idei despre imaginea unui model sau obiect Fiind una dintre cele mai active caracteristici ale unui obiect, culoarea contribuie la selectarea unui obiect din mediul general, îl separă de alte obiecte Datorită culorii, obținem primele senzații și percepem obiectul, ne familiarizăm cu conținutul acestuia Observând în jurul nostru obiecte de diferite culori, putem fi atenți la următoarele: obiectele albe din umbră apar gri în comparație cu obiectele albe puternic luminate Articole la fel * Critic de artă francez, teoretician, istoric, patron al secolului al XIX-lea roșu, verde, albastru, violet, iar la umbră rămân roșu, verde, albastru, violet, devenind doar mai închis Griurile diferă de albi doar prin faptul că sunt mai închise decât albii Culorile roșu, verde, albastru, violet diferă atât de alb, cât și unele de altele în primul rând prin faptul că unele dintre ele sunt roșii, altele sunt verzi, altele sunt albastre etc Din fizică se știe că nu există culori albe și gri în spectru (curcubeu) Culorile alb-gri alcătuiesc un grup special La ei trebuie să adăugăm mai multe negre, care, de asemenea, nu sunt în spectru și care diferă de gri doar prin faptul că sunt și mai închise O mulțime de flori albe Hârtia de scris obișnuită, creta, hârtie cretată, zăpadă, gips, var sunt albe De asemenea, o mulțime de gri Adesea printre ele se numără și cele care arată ca negre Și există multe flori negre: catifea neagră este mai întunecată decât pânza neagră, pânza neagră este mai întunecată decât hârtia fotografică neagră etc În știința culorii, știința culorii, se obișnuiește să se numească culorile alb, gri și negru acromatice (tradus în rusă din greacă - incolor; șchiop înseamnă culoare), toate celelalte culori sunt cromatice (traduse - colorate) Culorile acromatice sunt doar alb pur, gri pur și negru pur O culoare care are chiar și o nuanță nesemnificativă, abia perceptibilă roșiatică, verzuie, albăstruie sau orice altă nuanță va fi deja cromatică Culorile acromatice diferă unele de altele doar prin luminozitate, adică doar prin faptul că unele dintre ele sunt mai deschise, iar altele mai închise Culorile cromatice, ca și cele acromatice, diferă unele de altele prin luminozitate De exemplu, albastrul ultramarin este mai închis decât cinabru roșu, cinabru roșu este mai deschis decât kraplak Dar, în plus, culorile cromatice diferă unele de altele prin faptul că unele dintre ele sunt roșii, altele sunt galbene sau albastre etc Acel semn de culoare care se înțelege atunci când se numește o culoare roșu, sau verde, sau albastru etc , în știința culorii, notat cu termenul ton de culoare În consecință, culorile cromatice diferă unele de altele nu numai prin luminozitate, ci și prin tonul de culoare M> Galben CUr/iJl Orez Roata culorilor Scara naturală a tonurilor de culoare este spectrul Examinând spectrul, la un capăt vedem culori violete, adică culori care trec de la albastru la roșu, iar la celălalt capăt, roșu, vișiniu, parcă s-ar apropia de violet Între culorile spectrale violet și roșu se află culorile magenta Adăugând magenta la culorile spectrale, puteți închide spectrul într-un inel - o roată de culoare, adică aranjați toate culorile spectrale și magenta într-un cerc În roata de culori ies în evidență patru culori: roșu, galben, verde, albastru (Fig ) În toate celelalte culori, se poate detecta prezența oricăreia dintre aceste culori Aceste patru culori sunt numite culori primare Dacă împărțiți roata de culori în jumătate, unde culorile sunt grupate în funcție de nuanță, adică roșu, portocaliu, galben și galben-verde sunt situate într-o jumătate a acesteia, iar albastru-verde, albastru, albastru și albastru -violet, în celălalt, apoi obținem două părți de cerc cu culori care se numesc calde și reci Orez Scale de culori acromatice și cromatice Acele culori care seamănă cu culoarea corpurilor fierbinți sunt calde, iar culorile care seamănă cu distanța, apa, gheața, metalul sunt reci Cu toate acestea, toate culorile cromatice se vor schimba în funcție de amestecul de gri, negru sau alb Dacă adăugați negru sau alb la fiecare dintre culori, obțineți o serie nesfârșită de nuanțe care au un singur ton de culoare (Fig ), care slăbesc caracteristica sa principală de culoare Gradul de diferență dintre o culoare cromatică și o culoare acromatică de aceeași luminozitate se numește saturație a culorii Termenul "saturație" este cel mai adesea înlocuit de termenul "intensitate" de către artiști Acest ultim termen este folosit și în știința culorii, doar într-un sens diferit Intensitatea unei culori depinde atât de saturație, cât și de luminozitate Cu o saturație egală a culorilor, culorile mai deschise sunt mai intense, iar cu o luminozitate egală, cele mai saturate sunt mai intense Tonurile calde măresc vizual suprafața obiectului, tonurile reci o reduc Toată partea caldă a culorilor este situată în partea de sus a roții de culoare, iar partea rece este în partea de jos (vezi Fig ) Influența culorii asupra unei persoane este rezultatul unei interacțiuni complexe a mai multor cauze Trebuie amintit bine că culorile afectează diferit asupra tuturor oamenilor, ceea ce este asociat cu apartenența socială și națională a unei persoane, condițiile în care culoarea este percepută Aceeași persoană va avea o atitudine diferită față de culoarea obiectelor: cărți, rochii, clădiri etc Culorile pot fi privite din diferite puncte de vedere: roșul pe planul peretelui poate să nu fie bun pentru o rochie Din tot ce s-a spus, putem concluziona că efectul emoțional al culorii are două motive principale: direct fiziologic (efect excitant sau calmant) și asocierile care îi sunt asociate Cu toate acestea, nu se poate vorbi de un caracter emoțional general clar exprimat al fiecărei culori, deoarece ambele motive sunt determinate de apartenența socială și de caracteristicile individuale ale fiecărei persoane Prin urmare, problema impactului emoțional este extrem de complexă și diversă " Natura umană are o dorință profundă de claritate, bucurie și frumusețe De aici și dragostea unei persoane pentru culori frumoase, combinații armonioase care încântă ochiul uman Puterea și puterea, bogăția talentelor, profunzimea rațiunii și fidelitatea simțului estetic al oamenilor provin din faptul că oamenii și natura sunt un întreg, o viață adevărată și rezonabilă, prin urmare arta populară este întotdeauna veridică și frumoasa Printre broderii populare, ustensile de lut, covoare populare din casă și alte obiecte ale culturii materiale a poporului, nu se găsesc mostre care să nu trezească admirație pentru varietatea de culori, modele și armonia combinațiilor de culori Estetica culorii este organică pentru întregul proces creativ și decurge dintr-o înțelegere subtilă a realității înconjurătoare de către oameni, în primul rând natura, care este o cămară inepuizabilă de combinații de culori Majoritatea oamenilor reacționează în același mod la aceeași culoare, uneori reacția specială a unei persoane la o anumită culoare se datorează asocierilor timpurii, dar apoi uitate Există unele abateri de la normă (de exemplu, daltonii nu pot percepe corect culoarea) Reacția la culoare la oameni variază de la daltonism la hipersensibilitate Se întâmplă ca și simțul culorii să fie puternic ascuțit, precum și simțul mirosului, al gustului sau al auzului Persoanele cu hipersensibilitate la culoare sunt coloriste excelente Potrivit oamenilor de știință, sensibilitatea la culoare a oamenilor se modifică chiar și la cei care au o vedere normală a culorilor, ceea ce depinde de vârstă, starea de sănătate, stilul de viață și activitatea de muncă Toată lumea are o culoare sau o combinație de culori preferată Dar tendința spre o culoare sau alta se schimbă - de-a lungul anilor, culorile pastelate devin culori preferate Unele asociații cauzate de o anumită culoare pot afecta starea emoțională a unei persoane, mai des percepția umană a culorii în mod inconștient, adică fără o relație simbolică condiționată dobândită cu aceasta Copiii care nu sunt conștienți de simbolismul culorilor și au puțină experiență asociativă tratează diferitele culori în același mod De obicei, atitudinea față de culoare este aceeași, la fel și față de muzică, care e însăși minoră (trista) sau majoră (veselă) Culoarea, ca și muzica, poate afecta starea de spirit a unei persoane Culorile și combinațiile de culori afectează o persoană în moduri diferite: culorile calde (galben, portocaliu, roșu) sunt energice, emoționează; rece (violet, albastru, albastru sau verde neutru) - reținut și calm, calmează Efectul preferinței de culoare scade în următoarea secvență: ) roșu; ) albastru; ) violet; ) verde; ) portocaliu; ) galben; ) negru Roșul este cel mai popular la copii și femei, albastrul este cel mai popular la bărbați Femeile sunt mai sensibile la culoare decât bărbații Oamenii acordă preferință culorilor pure decât nuanțelor într-o zonă mică Iar in spatiile mari, nuantele sau diferitele tranzitii de culoare dau un efect mai mare Culoarea evocă diferite sentimente la o persoană: entuziasm puternic, calm, indiferență, o senzație de frig sau căldură etc , care afectează fiziologia și psihicul Oamenii au observat că culoarea roșie provoacă adesea dureri de cap și oboseală, o senzație de căldură și o creștere a pulsului, crește tensiunea arterială, adică excită foarte mult o persoană Poate de aceea lupta spaniolă folosește o mantie roșie, care excită mai degrabă matadorul decât taurul (cum cred mulți), deoarece toate animalele (cu excepția maimuțelor mari) sunt daltonice Verdele este culoarea vegetației, calmează o persoană, scade tensiunea arterială Chiar și în cele mai vechi timpuri în Orient se credea că o privire lungă la verdeața frunzișului sau la un smarald (g mare, turcoaz) ajută la odihna ochilor obosiți Culoarea violetă are un efect benefic asupra plămânilor și inimii, crește rezistența acestora Galbenul (auriu, portocaliu sau roz) revigorează și evocă o senzație de căldură, o dispoziție veselă, promovează activitățile mentale și crește apetitul w Orez Costum pentru non- știri Culoarea neagră, dimpotrivă, provoacă opresiune, pune presiune asupra unei persoane Culoarea este asociată cu întuneric și întuneric, frig, pentru care oamenii antici au experimentat o frică copleșitoare O culoare gri monotonă, precum negrul, poate provoca opresiune, iar rozul poate fi vesel Culoarea albastră (albastru) încetinește pulsul și reduce presiunea, uniformizează respirația De obicei, această culoare este folosită în tratamentul persoanelor care suferă de boli ale sistemului nervos și ale organelor respiratorii Încercând să explice aceste fenomene din punct de vedere psihologic și fiziologic, oamenii de știință au stabilit că ochiul uman distinge între - de tonuri de culoare și - milioane de tonuri mixte Artiștii dotează lucrurile cu simboluri de culoare Culoarea unui costum depinde de mediu, de mediul obiect-spațial, de textura, de forma costumului în sine stilul, sunete, mișcarea unei persoane într-un costum, adică întreaga varietate de factori care leagă o persoană cu împrejurimile lui Sarcina designului artistic este sinteza elementelor mediului subiect-spațial pe baza cunoștințelor abstracte despre acesta Una dintre domeniile cunoașterii abstracte este cunoașterea despre culoare, trăsăturile, proprietățile sale, percepția ei de către diferiți oameni Un artist, care începe să proiecteze, trebuie neapărat să intre în contact cu oameni de specialități conexe în procesul de creativitate: ingineri, psihologi, ergonomi, care își extind cunoștințele despre culoare și de aici esența obiectului pe care îl proiectează, pentru că artistul nu poate limita să fie citit printr-un sentiment pur intuitiv al acestuia; este important ca artistul să creeze o imagine completă a costumului (Fig ) Armonia compoziției de culoare a costumului este în mare măsură determinată de modul în care acest costum se îmbină cu imaginea unei persoane, caracteristicile sale individuale, cum ar fi culoarea părului, a pielii, a ochilor Costumul poate repeta caracteristicile de culoare, de exemplu, o rochie albastră subliniază culoarea ochilor albaștri, maro închis - nuanțe de păr castan-cupru etc Nuanțele de culoare ale pielii sunt destul de diverse și complexe: există oameni cu pielea albă, închis- persoane jupuite cu tenul gălbui etc Culoarea costumului trebuie să țină cont în mod necesar de aceste nuanțe și să se armonizeze cu ele după principiul contrastului sau asemănării Culoarea poate exprima sezonalitatea îmbrăcămintei Se știe că costumele de vară se disting prin strălucirea combinațiilor de culori, o abundență de tonuri deschise și albe, în armonie cu verdeața strălucitoare, cerul albastru, marea, nisipul galben etc Îmbrăcămintea de iarnă se bazează în soluția sa compozițională pe relații de lumină, combinații de culori închise și deschise, grele, calde Primăvara este trezirea naturii, apariția primilor muguri verzi-albăstrui delicati, muguri cenușii-verzui și cele mai fine nuanțe de scoarță reînviitoare de copac Această culoare blândă a primăverii diferă de iarnă prin ușurință, libertate de combinații și neobișnuit Toamna, ca un fel de rezultat al activității viguroase a forțelor naturii, se caracterizează printr-o gamă roșiatică-maro-buf Cu toate acestea, în hainele de toamnă de zi cu zi se folosesc culori pastelate mai calme, iar în hainele inteligente se folosesc culori contrastante; într-un costum variat, aceste culori sunt îmbunătățite de adăugiri strălucitoare și broderii, concepute pentru gama de percepție vizuală Decizia unui costum elegant este în mare măsură influențată de caracteristicile individuale ale unei persoane, care determină culoarea costumului Culoarea îmbrăcămintei joacă un rol important în diferența de vârstă Culorile pastelate delicate și deschise sunt tipice pentru hainele pentru copii, adolescenții preferă culori mai contrastante, adulții poartă haine de topuri de culoare profundă Funcția de semnalizare a culorii este utilizată pe scară largă în mediul de producție Cele mai multe dintre zone periculoase, un grup de mașini omogene Culoarea îmbrăcămintei de lucru și de protecție este dezvoltată ținând cont de condițiile specifice de producție, de mediu, de numărul de persoane care lucrează împreună, de iluminarea încăperii, de natura mișcărilor lucrătorului Sunt cunoscute bluzele portocalii ale lucrătorilor rutieri sau culoarea hainelor chirurgilor - verde pal, care ajută chirurgul în timpul operației, nu obosește ochii și nu orbește, cum ar fi, de exemplu, albul Știm că culoarea dă prima impresie a unei imagini În modă, o culoare este adesea recomandată fără a-i defini tonul sau luminozitatea, iar în numele în sine, conceptul de imagine este aprofundat De exemplu, la moda anilor - au existat culori: "culoare pulbere", ca tonuri deschise de pulbere, care dau, parcă, o cheie pentru culori suplimentare - un gri-verde pal și două albastru-verzi; "culoarea rimelului", "culoarea părului cămilă", "tonuri de culoare machiaj ochi", care recomandă galben-portocaliu, verde-galben, roz, culoare, ciclamen etc Culorile pot fi împrumutate din literatură și alte arte; sunt mediate de percepția unei persoane și de legătura acesteia cu orice obiect De exemplu, culorile "liricului" sunt asociate cu frescele medievale decolorate: culoarea lemnului de trandafir, coniac, bej, galben pai poate fi însuflețită de efectul unei combinații de culori de lână în tonuri naturale Artistul, căutând să transmită privitorului imaginea sa, în cea mai mare completitudine caută prototipurile culorilor sale în natură, istorie, mediu Moda, așa cum spune, colectează propunerile de culoare ale tuturor țărilor și le formulează sub formă de "atmosfere de culoare" clar definite, mijloacele pentru obținerea unui efect de culoare sunt diferite pentru fiecare Culoarea este asociată în percepția umană cu forma CENTRU DE COMPOZIȚIE Soluția figurativă a oricărui costum, manifestându-se în întregul său sistem, sunete concentrate tocmai prin centrul compozițional; aici sunt folosite mijloacele sale cele mai puternice, iar aici este accent-climax în compoziția costumului Expresia specifică a centrului compozițional într-un costum depinde în întregime de natura funcției sale principale de conducere Într-un costum de lucru, centrul compozițional cu locația sa (în zona zonei de lucru a mâinilor), o soluție specifică de detalii (buzunare, o curea) și accesorii ar trebui să exprime confortul îmbrăcămintei industriale Soluția estetică a unui astfel de costum se va manifesta în selecția tipului de cusături, configurația detaliilor, principiul de fixare a gulerului, buzunarelor și curelei și alegerea culorii țesăturii Centrul compozițional într-un costum elegant va acționa ca o baterie a principalelor proprietăți estetice ale acestui costum și poate fi amplasat liber pe toată forma (jos, sus, spate, față), ceea ce va depinde de cerințele unei soluții figurative specifice Percepția centrului compozițional este pregătită de întregul sistem al costumului Începând cu definirea scării părților și detaliilor, iar apoi prin simetrie, relații proporționale plasarea și organizarea volumelor, pieselor, accesoriilor (folosind unul sau altul tip de ritm) Totul ar trebui îndreptat către percepția principalului lucru din costum (Fig ) Centrul compozițional este mai des situat în partea superioară a costumului, iar accentul din acesta ar trebui să fie în concordanță cu caracteristicile individuale ale persoanei (nu numai externe, ci și cu caracterul său), adică accentul costumului, situat lângă față, nu ar trebui să fie mai interesant, mai semnificativ decât fața În cazurile în care centrul compozițional este situat liber (pe talie - în față sau în spate, pe fustă - pe jos sau sus, pe picioare - mai des la copii pe pantofi, golf, șosete), natura acceptării sale va fi determinată de partea figurii în care se află ÎNTREBĂRI ȘI SARCINI Ce proprietăți caracterizează costumul? Din ce este făcut plasticul formei costumului? Ce fel de model de țesătură sau textură ar trebui să fie preferat pentru a crea o formă de costum geometrizat? Ce materiale ar trebui să fie preferate pentru un costum de forme moi din plastic? Ce tipare există în organizarea costumului? Cum obții relații proporționale iraționale și raționale, dar armonioase (de zone sau segmente de linie) într-un costum? Ce tipuri de organizare ritmică a părților și elementelor costumului există? Dați exemple de manifestare a diferitelor tipuri de ritm într-un costum , Cum se manifestă simetria în organizarea unui costum? Dați exemple de manifestare a diferitelor tipuri de simetrie într-un costum Comparați proprietățile plastice ale țesăturilor de haine și ale țesăturilor de îmbrăcăminte Descrieți baza fizică a culorii După ce principii pot fi construite gamele de culori? Ce este armonia culorilor? Selectați triade de culori pentru a exprima diferitele stări ale mediului în care costumul ar trebui să "funcționeze" Exprimați în triade de culori diversele motto-uri utilizate în dezvoltarea schițelor de costume (de exemplu, "Nordul Rusiei", "Rusia Albă", "Uzbekistanul însorit", "Modele Amur", "Târg", "Festival", "Înflorire" Primăvara", "Seara de iarnă", "Toamna de aur", etc ) Unde poate fi amplasat centrul compoziției costumelor? De ce depinde? Analizați modelul propus pe următoarele întrebări: a) Care este scopul modelului? b) Cum este organizată formularul? c) Care este rolul culorii în compoziția acestui model? d) Cum "lucrează" materialul (plasticitatea, textura, desenul) asupra expresivității imaginii? e) Cum "funcționează" construcția pentru întruchiparea imaginii modelului? f) Ce ar putea fi schimbat în model pentru a-l face mai expresiv? PROPRIETĂȚI ALE COMPOZIȚIEI COSTUMELOR Artistul în procesul de lucru asupra formei (în căutarea relațiilor proporționale ale părților sale individuale, organizarea ritmică a elementelor sale, elaborarea plastică a formei, utilizarea culorii etc ) urmărește să atingă o anumită integritate, expresivitate a formei formă Ca urmare a unei lungi căutări compoziționale, obținem o formă cu anumite proprietăți, dintre care principalele sunt subordonarea părților, statică și dinamică, echilibrul compozițional, integritatea armonică SUBORDONARE Integritatea formei apare ca urmare a subordonării tuturor părților și elementelor sale Stabilirea unor relații vizuale clare (contrastate sau nuanțate) de volume individuale de formă, diferite texturi și proprietăți plastice ale materialelor, relații de culoare, iar apoi prin intermediul progurării, realizarea de relații armonice în cantitățile comparate conduce, în consecință, subordonării acestor cantități, pe de o parte, iar pe de altă parte - toate aceste acțiuni sunt supuse în procesul de lucru sarcinii de a identifica principalul lucru care este determinat de scopul produsului Astfel, subordonarea părților și elementelor formei este o proprietate a formei, realizată ca urmare a întregii lucrări depuse Integritatea formei și subordonarea elementelor sale sunt interconectate ca o consecință cu o cauză STATIC ȘI DINAMIC Forma statică a costumului este o expresie emfatică a stării de odihnă, inviolabilitate, stabilitate a formei în toată ordinea ei, în baza însăși geometrică Forma costumului, care se apropie de un pătrat, un cerc, este statică Simetria, poziționând clar toate elementele compoziției față de axa acesteia, asigură o ordine rigidă care nu permite nicio mișcare Acest lucru este facilitat de o serie metrică bazată pe repetarea identică a ambelor elemente și a distanțelor dintre ele Dinamismul este opusul staticului Reprezintă viața și dezvoltarea Compoziția dinamică se bazează pe proporțiile vii ale "secțiunii de aur" și pe relații simple și iraționale apropiate acesteia Ele dau naștere metrului ritmic, articularea dinamică a formei costumului, raporturile de culoare și textura materialelor Organizarea spațială a părților și elementelor formei se realizează prin simetrie Aici coexistă contraste și nuanțe Orice dezvoltare se caracterizează prin stări de mișcare activă și repaus relativ Iar compoziția ca sistem care reflectă cele mai generale legi ale dezvoltării vieții, în funcție de orientarea ideologică a autorului, va afirma cutare sau cutare manifestare a vieții prin mijloace proprii • Realizările noastre social-umanistice oferă fiecărei persoane dreptul de a participa activ la viața publică Această activitate interioară a unei persoane se reflectă în soluția compozițională a costumului Caracterul static absolut al costumului în ceea ce privește toate proprietățile formei este un fenomen nefiresc Costumul este construit, de regulă, pe pătrunderea reciprocă a principiilor dinamice și statice: asimetria se manifestă într-o compoziție simetrică, seria metrică operează acolo unde este vorba despre cele mai simple elemente ale compoziției costumelor (aranjarea nasturilor și formarea de pliuri), mai des folosesc ritmul periodic și ordinea ritmică reală, proporțiile într-un costum sunt preferate dinamice Și un mijloc atât de puternic de compoziție precum culoarea, prin ea atitudine nuanțată și contrastantă față de datele umane, ținând cont de varietatea factorilor care determină utilizarea acesteia, cu toate acestea, în majoritatea cazurilor, ajută la stabilirea unei baze dinamice într-o formă integrală armonică a costumului ECHILIBRUL COMPOZIȚIONAL Echilibrul compozițional este o stare a formei unui costum în care toate elementele sunt echilibrate între ele Echilibrul într-o compoziție nu poate fi verificat prin calcul sau construcție geometrică Se bazează pe intuiția dezvoltată a artistului Distribuția volumelor, zonelor de culoare și texturii materialelor caracterizează organizarea formei costumului Un mijloc care oferă o percepție destul de simplă a organizării spațiale a formei este simetria Își subordonează toate proprietățile formei, dându-le posibilitatea de a se repeta Într-o formă organizată asimetric, dependența tuturor componentelor costumului se bazează pe echilibrul proporțional fin, pe complexitatea construcțiilor ritmice (mai des în țesături) și pe elaborarea plastică pitorească a formelor ; INTEGRITATE ARMONICĂ FORMELE Integritatea armonică a formei este rezultatul activității laborioase a artistului de a găsi proporționalitatea tuturor părților, elementelor și proprietăților care alcătuiesc forma Utilizarea tiparelor și a diferitelor mijloace în armonizarea lor se bazează pe cunoștințe bogate, un simț al formei fin dezvoltat și priceperea înaltă a artistului Integritatea armonică a formei costumului se realizează nu numai prin proporționalitatea subtil resimțită a tuturor părților, elementelor, proprietăților formei, care formează baza tectonicității formei; opa depinde si de factori socio-psihologici, scop functional, factori ergonomici Dacă forma îndeplinește toate aceste cerințe, devine semnificativă din punct de vedere social, devine un nonnim pentru frumusețe, care caracterizează o anumită perioadă de timp și, în practică, devine un standard, un model în crearea unui număr de variații ale acestuia BAZĂ IMAGINĂ-ASOCIATIVĂ A SOLUȚIEI CREATIVE A COMPOZIȚII COSTUMELOR "Tot ceea ce știu, văd sau aud, totul în existența mea se transformă într-o rochie" * Arta de a crea un costum are ca scop transformarea unei persoane Imaginile unui costum este un concept complex, puțin studiat Analizând activitatea practică a unui creator de modă, se pot identifica cele trei tipuri de soluții de costume figurative cele mai clar definite Soluția generalizat-simbolică a costumelor, în care figurativitatea atinge cea mai înaltă măsură de generalizare și capătă o semnificație deosebită Astfel de costume se transformă într-un simbol al Patriei (Fig ), oameni, timp (de exemplu, lucrarea lui T Osmerkina se îmbracă sub deviza "Rusia", munca creatorilor de modă baltice sub deviza "Coasta de chihlimbar" în colecţia sovietică la expoziţia internaţională "Haine- " din Mos kv e) O imagine-poză, în care imaginile apar într-un plan oarecum fals-teatral, ca și cum ar reînvie imagini ale vieții satului, asemănătoare cu o jucărie Dymkovo etc (Fig ) O imagine asociativă, în care imaginea în decizia costumului este prezentă atât de delicat încât este percepută ca fiind destul de vitală, modernă În același timp, costumul fie dobândește o "aromă de naționalitate", fie poartă un indiciu subtil, fie este colorat emoțional (Fig ) Primele două tipuri de soluții de costume figurative sunt asociate lucrărilor expozițiilor, aceasta din urmă face posibilă rezolvarea sarcinilor lor naționale în cadrul modei internaționale Creatorul de modă trebuie, de asemenea, să rezolve problemele cotidiene prezentate de masă * Christian Dior Christian Dior și cu mine Anexă la "Revista de modă" Nr S , Orez Soluția generalizată-simbolică a costumului: o rochie sub deviza "Rusia" din colecția sovietică la expoziția internațională "Haine " de la Moscova (lucrare de Osmerkina) producția de îmbrăcăminte Astfel, gama în decizia creativă a compoziției costumului este foarte largă De unde își ia artistul idei în opera sa? Cum se naște gândirea creativă? Remarcabilul fiziolog rus IP Pavlov a dezvăluit esența și mecanismul proceselor activității nervoase umane, a dat cheia înțelegerii proceselor de gândire, a activității creatoare a creierului Gândirea este un proces psihologic prin care o persoană reflectă obiectul și fenomenele realității în trăsăturile lor esențiale, ia în considerare diferitele conexiuni care există în ele și între ele Orez Imagine-poză: rochii bazate pe jucăria Dymkovo (artist A Trofimenko) Orez Imagine asociativă în decizia costumului: designul țesăturii pe motivele uzbece IP Pavlov a stabilit că gândirea se bazează pe asociații elementare care sunt în strânsă legătură cu obiectele mediului Acesta este momentul nașterii gândirii Asociațiile elementare sunt apoi compilate în lanțuri mai complexe de asocieri, formând gânduri mai dezvoltate, mai complexe Astfel, o condiție prealabilă pentru munca creativă a gândirii este interacțiunea unei persoane cu lumea din jurul său Și cu cât această interacțiune este mai diversă, cu atât este mai mare stimulul pentru mișcarea gândirii, cu atât este mai largă posibilitatea de a lucra asociativ a creierului Interacțiunea artistului cu lumea din jurul său se exprimă în studiul său asupra naturii, a diverselor forme de manifestare a frumuseții în ea, în studiul obiectelor culturii materiale și spirituale a societății umane Apelul la natură presupune căutarea unei interacțiuni armonioase a conținutului (funcția biologică) Lucru creativ cu sursa Schema corp), formă (modul de existență al organismului) și material (din care este compus organismul însuși) Un studiu grafic al formei, organizării acesteia, expresivității plastice și apoi relațiile de culoare și textura dezvăluie expresivitatea emoțională a unui obiect biologic Trecerea la obiectele culturii materiale și spirituale a societății umane ca surse creative necesită o mare cultură a sentimentelor, erudiție, deoarece acestea includ o anumită viziune asupra lumii despre creatorul lor, epoca lor, care se manifestă nu printr-o anumită calitate a obiectului, ci în interacțiunea proprietăților și calităților Prin urmare, analiza acestor obiecte este un proces complex, iar selecția proprietăților care sunt posibile pentru utilizarea lor ulterioară în ideile lor creative ar trebui efectuată cu mult tact Datele prezentate în Schema reflectă latura rațională, conștientă a procesului creativ în căutarea unei soluții la sarcină Aici, claritatea în definirea sarcinii determină natura lucrării căutarea, alegerea mijloacelor și determină în mare măsură succesul finalizării lucrării Concomitent cu acest proces, în activitatea creativă a artistului are loc un alt proces - un proces irațional, inconștient, dar care de multe ori are un impact semnificativ asupra rezultatului final al operei sale Acest proces nu este supus prelucrării de către aparatul logic al gândirii (al doilea, sistemul de semnal), din punct de vedere al logicii formale, poate conține inconsecvențe, defecte etc Dar, bazându-se pe material care nu este acoperit de conștient acțiune, un astfel de proces adesea în momentele critice pune la dispoziție acțiunea conștientă, rațională, material uitat, neinclus în sfera acțiunii directe, dar necesar pentru a finaliza rezultatul final Acest proces de gândire creativă se numește intuiție Îmbogățirea memoriei cu reprezentări de diverse forme, acumularea unor astfel de reprezentări, constituie materialul necesar din care în viitor se vor putea crea noi imagini Studiul conținutului imaginilor, chiar și al celor mai fantastice, arată că acestea sunt combinații deosebite de elemente individuale ale obiectelor din viața reală reflectate în minte Imaginația este o formă particulară de reflectare umană a realității, care constă în transformarea ideilor și conceptelor existente și crearea de imagini pe baza acestora, a căror implementare practică duce la apariția valorilor materiale și spirituale Crearea unei imagini a imaginației implică o analiză practică sau mentală preliminară a obiectelor și fenomenelor Părțile și trăsăturile obiectelor identificate prin analiză sunt corelate, sintetizate în noi combinații care nu au fost încă întâlnite Ca urmare, se creează o imagine sau un sistem de imagini în care realitatea este reflectată de o persoană într-o formă și conținut nou transformat În căutarea unui nou tip de costum, căutarea unei forme este decisivă Poate trece: Orez Muncă creativă pentru a crea un nou model bazat pe o anumită sursă de inspirație ci modalitățile de soluționare asociativă a acesteia cu vreo sursă creativă (forma materialelor naturale, elementelor și formelor tehnologiei, arhitecturii, artelor aplicate, portului istoric și popular); prin analogie cu orice sursă creativă (cu un costum istoric, popular sau modern); în ceea ce privește găsirea unei noi soluții (în acest caz, intuiția autorului este decisivă, susținută de cunoștințele sale diverse, priceperea artistică și înțelegerea logicii dezvoltării costumelor) Căutarea texturii și culorii formei dorite a produsului poate avea loc și în mod asociativ sau prin analogie cu ceva, dar în alte zone decât forma Îmbrăcarea formei în materiale neașteptate creează baza pentru o nouă percepție calitativ a acestei forme Apare stratificarea - un lanț de diferite asociații, reprezentări, care, în legătură cu o anumită imagine a unei persoane, creează o nouă imagine Munca creativă pentru crearea unui nou tip de costum pe baza unei surse specifice deja aleasă (Fig ) poate include câteva tehnici binecunoscute: izolarea unora dintre proprietățile sale dintr-o imagine integrală a unui obiect; conectarea proprietăților izolate; întărirea sau slăbirea proprietăților sau calităților; transferul acestor proprietăţi sau calităţi către obiectul creativităţii Să luăm un exemplu Influența progresului tehnologic asupra laturii estetice a schimbării mediului subiect este bine cunoscută În secolul XX dezvoltarea vitezelor mari a adus la viață forme care erau perfecte nu numai din punct de vedere al aerodinamicii, ci și din punct de vedere estetic Iar așa-numitele forme "în formă de trabuc", "în formă de fus" au devenit lider nu numai în tehnologie, unde era necesar, ci și în viața de zi cu zi, în îmbrăcăminte Și în , colecția creatorului de modă francez X Dior, în care forma principală era gudronul, iar materialul principal era tafta, care are stabilitate și strălucire, a uimit lumea prin neașteptarea sa (la acea vreme dominau liniile moi curgătoare) costumul) şi în acelaşi timp relevanţă Întreaga lume, într-un fel sau altul, a preluat această idee și a început să o interpreteze în felul ei Care este succesul acestei colecții? Nu este că, pe lângă noutatea formei în sine, a ghicit în mod asociativ asemănarea cu forma primului satelit spațial al Pământului, iar strălucirea taftei semăna cu strălucirea suprafeței satelitului? În orice caz, bogăția asociațiilor și simțul proporției, tactul cu care a fost decisă această colecție, apelul la imaginea femeii chiny, transformarea sa dramatică a asigurat un succes destul de lung pentru acest tip de costum Răspândirea pe scară largă a acestei idei a mărturisit nașterea unei noi imagini artistice în designul costumelor Imaginea artistică în arta creării unui costum este o unitate armonioasă a imaginii unei persoane și a naturii costumului într-un anumit mediu Crearea unui sistem de imagini (interrelatate și interdependente) în modelarea costumelor se exprimă într-o colecție de modele vestimentare Colecția este formată dintr-o serie de ansambluri concepute după un scenariu planificat, unde fiecare ansamblu este dotat cu propriul conținut figurativ și semantic Și dacă pentru soluția figurativă a produselor individuale este suficient să se asocieze cu ceva, iar în soluția unui ansamblu - un lanț de asociații din diferite zone, atunci imaginea colecției va fi caracterizată de o capacitate mai mare Afirmarea unei atitudini umaniste față de o persoană, înțelegerea creativă a nevoilor umane și exprimarea lor în noi forme artistice este asociată cu luarea în considerare a unui complex mare de probleme (ideologice, socio-psihologice, etnice, de gen și vârstă, problema soluții constructive și prelucrare tehnologică a unei forme noi, probleme economice) Și în legătură cu aceasta, designerul de modă efectuează o selecție strictă de imagini-idei prin care toate aceste probleme pot fi îndeplinite, adică sarcina creativă rezolvată de designerul de modă (precum și artistul cuvântului, pensula, cutter) este de a găsi cea mai expresivă formă de implementare a unui sistem de idei În centrul fiecărei astfel de idei de imagine va fi un lanț complex de asociații interconectate Gândirea artistului necesită nu numai motive care excită imaginația, ci și exercițiu constant în rezolvarea problemelor logice De la prima senzație a unui obiect sau fenomen până la crearea unei opere artistico-figurative pe baza acestuia, drumul este lung și complex În forma sa cea mai generală, structura gândirii creative este prezentată în Schema Senzația emoțională a unui obiect presupune studiul, conștientizarea logicii formării acestuia Percepția conștientă a unui obiect (observarea și analiza modelării), acumulare Schema Structura gândirii creative in timp ce vaping, formeaza ceva bagaj: in ceea ce priveste informatiile vizuale (pot fi schite, schite) si in ceea ce priveste analiza modelarii (clarificarea structurii anatomice, insusirea teoriei combinatiilor de culori etc ) Acest material este un produs direct al unei acțiuni intenționate acțiuni, gata de utilizare, aplicare într-o anumită operă de creație Concomitent cu selectarea impresiilor necesare și asimilarea lor, prin conștiința noastră trece material "în plus", ceea ce este inutil în munca directă Inconștient, se acumulează și este un produs secundar al percepției pasive Ulterior, acest material poate, parcă, să apară în mod neașteptat în memoria noastră și să se dovedească a fi foarte util în rezolvarea unei probleme creative Acest fenomen se numește intuiție Produsul direct acumulat al unei acțiuni intenționate (bancă de date) face posibilă în orice moment apelarea, reproducerea în memorie a unei imagini, a unei reprezentări a unui obiect Materialul băncii de date este procesat în funcție de caracteristicile principale și secundare selectate pentru obiect Se omite secundarul, există o generalizare, o tipificare (identificarea celor mai caracteristice proprietăți); în munca unui designer de modă, această muncă se desfășoară la nivelul compozițiilor simple de costume Analiza formării tipului studiat duce la acest nivel la formarea unor concepte generalizate despre un obiect dat, logica dezvoltării acestuia Munca ulterioară într-o căutare creativă conduce deja la posibilitatea de a crea compoziții complexe artistice imaginative (un ansamblu sau o colecție de modele) În această etapă - intensitatea tensiunii creative - este atât de importantă o perspectivă fericită, un val de inspirație, includerea acelei intuiții, acel material încă nerevendicat care trăiește subconștient în noi Concluzia logică a căutării analitice este fundamentarea teoretică a dezvoltării unei noi imagini artistice și a organizării colecției, inclusiv problemele modelării, pregătirii materialelor și echipamentelor pentru întruchiparea (implementarea) dezvoltărilor creative ILUZII VIZUALE LEGILE ILUZIILOR VIZUALE Costumul este perceput doar pe figura unei anumite persoane, îmbinându-se cu aspectul și comportamentul său individual b Kozlova T V Nu întotdeauna figura unei persoane corespunde formei costumului, haine la modă pe care cineva ar dori să le poarte Prin urmare, într-un costum, este necesar să se sublinieze formele dorite și să le deghizeze pe cele nefavorabile Deci, mâneci largi, un corset voluminos, cochete joase, gulere mari, funde vor ascunde un piept îngust, diviziuni transversale suplimentare sau dungi sunt introduse într-o figură înaltă subțire într-un costum, iar picioarele scurte sunt "mascate" de lungimea rochie, talie înaltă, tocuri înalte etc d La corectarea defectelor mai grave ale figurii, ar trebui folosite iluzii vizuale *, adică iluzie optică Aceste iluzii vizuale nu trebuie neglijate, deoarece pot provoca efecte nedorite în costum O iluzie vizuală trebuie înțeleasă ca o impresie vizuală directă care nu coincide cu alte tipuri de percepție a unui obiect dat și cu totalitatea cunoștințelor noastre despre acesta Iluziile sunt folosite pe scară largă de artiști în pictură Așadar, Michelangelo, înfățișând scene din Scripturi în Vatican, a deformat în mod deliberat figurile, astfel încât să pară mai reale pentru cei care privesc de jos Artiștii El Greco, A Modigliani, P Picasso au folosit pe scară largă deformarea figurilor pentru a obține cea mai mare expresie a conținutului picturilor Astfel, într-o serie de cazuri, distorsiunile optice (iluziile vizuale) afectează semnificativ percepția estetică Cu toate acestea, distorsiunile optice în sine nu poartă estetică, ci sunt un instrument cu care puteți spori influența altor elemente estetice, adică joacă un rol auxiliar Iluziile nu îi afectează pe toți oamenii în mod egal: ele acționează foarte activ asupra unor persoane și pot "descuraja" chiar și cunoașterea acestui subiect, în timp ce au un efect slab asupra altora Iluziile se pot datora diverselor motive Există trei tipuri de iluzii: * Iluzie (lat llusium) - o fantomă fizice, care decurg din reflexia sau refracția razelor de lumină, când vedem o schimbare a direcției unui obiect (o lingură într-un pahar de ceai); fiziologic, în funcție de dispozitivul ochiului nostru (sensibilitate diferită a ochiului pentru diferite locuri din câmpul vizual); psihologice, care includ percepția semnificației întregii figuri, direcția atenției, influența experienței trecute Al doilea și al treilea tip de iluzii sunt legate de costum, care sunt asociate cu percepția culorii, direcțiile liniilor, unghiurile, dimensiunile, formele, zonele, supraestimarea distanțelor etc Iluziile sunt deosebit de puternice atunci când percep combinațiile de culori Curbura diferită a suprafeței poate slăbi sau îmbunătăți percepția culorii Suprafețele sunt concave, curbele pot colecta culoarea și o pot îngroșa în aceste zone, formele convexe pot slăbi culoarea în anumite zone Acest lucru se datorează unei modificări a iluminării zonelor datorită pozițiilor diferite ale acestora față de direcția razelor de lumină Prin urmare, aceeași culoare în diferite părți ale produsului arată diferit și este dificil să-i stabilim localitatea, deși suntem obișnuiți să determinăm culoarea unui obiect după localitatea sa Ochiul poate surprinde cele mai subtile tranziții de culoare în funcție de locația obiectului și de sursa de lumină; el poate distinge între materiale în funcție de proprietățile lor reflectorizante și absorbante: culorile materialelor catifelate, grămadă par mai saturate decât culorile materialelor cu suprafață transparentă sau strălucitoare Una dintre cele mai izbitoare manifestări ale iluziei culorii este contrastul de margine care apare la granița juxtapunerii a două culori contrastante (acromatice și cromatice) Culoarea este inseparabilă de formă, de silueta obiectului Deoarece forma costumului este o combinație de volume geometrice, iluziile optice au o importanță deosebită Două pătrate egale - alb și negru - par să aibă dimensiuni diferite (Fig , a) Dacă aceleași pătrate sunt împărțite prin linii verticale și orizontale, în primul caz va apărea pătratul * a Orez Iluzia unui gol umplut pe un avion mai alungit, în al doilea rând - mai lat (Fig , b) Cu toate acestea, aceste iluzii au anumite limite de manifestare De exemplu, dacă aceleași pătrate sunt împărțite prin linii cu spații mai mici între ele, apare iluzia opusă (Fig , c) Observăm fenomene similare în costum Oamenii de știință au demonstrat că forma unui obiect, inclusiv a unui costum, este percepută după silueta sa geometrică sau prin elementele geometrice simple cele mai înțelese Ochiul, parcă, conectează puncte invizibile sau reale din spațiu, "construind" configurații geometrice Orice silueta complexă de costum poate fi reprezentată ca un set de forme geometrice, al căror număr este foarte limitat în natură: este o combinație de dreptunghiuri, trapeze, ovale, triunghiuri Datorită acestui fapt, costumul este perceput prin asociere fie ca dinamic, fie calm, fie vesel și vesel Siluetele costumelor construite pe bază de dreptunghiuri par mai statice, în timp ce siluetele construite pe baza de triunghiuri perifemorale cu unghi ascuți par foarte ascuțite și festive Natura diviziunii acestor forme și relațiile tonale sunt de mare importanță ILUZII VIZUALE ÎN COSTUM Când umpleți forma unui costum cu dungi sau linii de articulație, apare o serie specială de iluzii, numită iluzia unui gol umplut Cert este că această iluzie este dublă și depinde de numărul de linii care împart suprafața (Fig ) La împărțirea formei în părți, natura împărțirii mărimii volumelor rezultate, rapoartele acestora sunt importante Diviziunile pot fi uniforme (Fig , a) sau neuniforme (Fig , b) În primul caz, Orez Iluzia unui gol umplut rochie Orez Diviziuni uniforme și inegale într-un costum tranzițiile netede de putere creează impresia de înălțime, în secunda figura arată mai scurtă O schimbare în direcția vederii, recalcularea unui număr de obiecte este întotdeauna însoțită de un efort suplimentar din partea mușchilor ochiului La evaluarea cu privirea zonelor și segmentelor segmentate și nearticulate, numărul de diviziuni este important: activitatea de percepție cu un număr de diviziuni mai mic de patru este mai mare decât cu un număr de diviziuni mai mare de zece Același lucru se poate spune despre împărțirea segmentelor de linii drepte Numim o combinație armonică de segmente una care este percepută cu un efort minim din partea aparatului vizual Întrebarea armoniei curbelor este foarte importantă, deoarece dacă percepția este dificilă, poate apărea o iluzie optică, adică o supraestimare sau subestimare a liniilor și a formelor în ansamblu Curbele netede sunt cel mai bine percepute; curbele în zig-zag sunt percepute cu o cheltuială mai mare de energie fiziologică, astfel încât se creează impresia unei forme neclare Liniile în sine au o anumită direcție și acest lucru creează deja efectul de verticalitate, orizontalitate și diagonală Liniile verticale par rigide, mergând în sus, cele orizontale dau impresia de soliditate, stabilitate, liniile înclinate creează efectul de dinamică, asimetrie și adesea o reducere vizuală a volumului Cu toate acestea, liniile, încrucișate, pot slăbi efectul efectului principal, pot da impresia de dinamică sau statică mare De exemplu, la traversarea liniilor în unghi drept și la împărțirea unui segment în părți inegale, apare asimetria și senzația de mișcare (fig ) Liniile întrerupte perturbă procesul de percepție lină de către ochi și, desigur, dau impresia unei creșteri a siluetei Iluzia supraestimării unui unghi ascuțit într-un costum apare cu diferite inserții, Orez Împărțirea unui segment de dreaptă Orez Iluzia supraestimării unui unghi ascuțit într-un costum Detalii tăiate oblice, detalii ascuțite ale gulerului, buzunarelor etc Această iluzie se bazează pe faptul că, de obicei, distanțele mici dintre părțile laterale ale colțurilor ascuțite sunt supraevaluate, par mai mari decât sunt în realitate Distanțele mari dintre laturile unghiurilor obtuze sunt subestimate În acest caz, se observă o schimbare a direcției laturilor colțului; se pare că unghiul acut a devenit mai mare (Fig ) Pe fig liniile de mijloc par a converge spre capete și diverge spre mijloc, deși sunt paralele Dacă schimbăm direcția vârfurilor de colț, obținem iluzia inversă Prin urmare, dacă vrem să evităm o astfel de iluzie într-un costum, ar trebui să reducem în mod deliberat aceste linii oarecum la mijloc, să le facem să nu fie paralele Decolteul triunghiular face ca umerii să pară mai largi, iar șoldurile mai înguste, ca urmare a supraestimării unghiului ascuțit Destul de des, în practică, există figuri asimetrice în care, de exemplu, stânga Orez Iluzia supraestimării unui unghi ascuțit în inserții și detalii umărul poate fi mai sus decât cel drept sau un șold mai sus decât celălalt Acest defect poate fi corectat printr-un costum dacă se pune pe el o bandă în regiunea coapsei superioare; această bandă poate fi o linie de tăiere, tăiere, eșarfă, centură etc (Fig ) Unul dintre cele mai importante tipuri de iluzii folosite în modelarea hainelor, a Orez Ascunderea (a) și uzu- is și luz și despre n-distrugerea (b) a asimetriei încrederii și tunderii, adică întărirea în opoziție, deoarece contrastele acționează activ asupra psihicului nostru Din cartierul cu un obiect contrastant, pare și mai ciudat: unul mic lângă unul mare pare și mai mic; un cerc mai aproape de vârful colțului pare chiar mai mare decât același cerc plasat mai departe de vârf (Fig ); același cap pare mai mic într-o casă mare (Fig ) Gâtul, gulerul și mâneca sunt, de asemenea, cantități care interacționează Dacă mâneca este largă, brațul pare mai subțire, cu o fustă largă evazată, talia pare mai subțire; soldurile ies si mai mult daca talia este foarte strânsă Adesea există o tăiere a întregii figuri de-a lungul părții sale Dacă, de exemplu, o parte a figurii Orez Iluzia contrastului și supraestimarea unui unghi ascuțit Orez , Iluzia contrastului la coifuri Orez Iluzia de tăiere Orez Iluzie în buclă deschisă iese în evidență mai ales, poate determina percepția întregii figuri Pe fig sunt date două figuri identice: arcul superior al figurii inferioare este mai mare decât arcul inferior al figurii superioare și, din această cauză, întreaga figură inferioară este percepută din ce în ce mai mare În termeni generali, putem spune că iluzia tunderii apare întotdeauna atunci când, dând o formă similară, repetând și exagerând oarecum trăsătura figurii, punem în evidență această caracteristică Cu alte cuvinte, o siluetă plină va apărea și mai plină într-o rochie largă și invers Puteți slăbi sau spori efectul de tăiere a contrastului cu ajutorul liniilor interne constructive și de siluetă Cu toate acestea, iluzia de tundere are și anumite limite, dacă este încălcată, poate apărea fenomenul opus Iluzia unui contur deschis este folosită atunci când este necesară creșterea dimensiunii oricărei părți, zone sau linii a unei figuri De exemplu, un gât scurt cu un decolteu înalt va părea și mai scurt, un decolteu adânc creează aspectul de armonie (Fig ) Alături de tipurile de iluzii enumerate, focalizarea atenției, plasarea accentelor și dominantelor sunt de mare importanță Aceasta este creată de direcția liniilor, ritmul detaliilor și finisajelor, conturul detaliilor și al produsului Sunt momente când liniile rochiei sunt asemănătoare Orez Locația punctelor de fugă ale liniilor din costum sunt situate într-un punct al figurii sau punctul de intersecție al liniilor este situat în afara figurii Dacă liniile converg sus deasupra capului, se creează o impresie de mare înălțime (Fig , a); cu cât este mai jos punctul de intersecție al liniilor, cu atât figura apare mai scurtă și mai largă (Fig , b) Locația acceptărilor sau a detaliilor luminoase atrăgătoare de-a lungul marginilor figurii o face mai lată, și invers, mănușile închise la culoare, pantofii, pălăria își măresc înălțimea Pe fig , c prezintă o figură într-o rochie, ale cărei linii converg în puncte situate la o oarecare distanță unele de altele Această cifră este percepută vizual sub figura prezentată în Fig , a, dar mai mare decât figura din fig b Amplasarea accentelor ar trebui să se facă, de asemenea, ținând cont de distragerea atenției de la părțile nefavorabile ale figurii De exemplu, pe o rochie pentru o siluetă cu un piept larg, lângă linia taliei sau mai jos, trebuie să plasați un fel de decor, un loc, introduceți o linie Pe o rochie pentru o femeie cu cap mic și mare dar ga mi ar trebui să evidențieze punctele situate în mijlocul figurii Toate aceste tehnici se rezumă adesea la a oferi figurii ceva dinamism, pentru a o facilita Tipurile de iluzii enumerate au fost luate în considerare în principal în plan, în timp ce studiem formele volumetrice, apar dificultăți suplimentare în evaluarea lor, deoarece figura este considerată în volum, în timp ce liniile și formele sunt percepute diferit în perspectivă În acest caz, liniile, curbate de-a lungul suprafeței unui volum pronunțat, par să mărească vizual calea de trecere a ochiului și să sublinieze volumul, adică există o reevaluare a volumului Prin urmare, pentru formele de volume mari, alternarea planurilor luminoase, nu se recomandă utilizarea unui model mare în dungi și culori deschise Deci, există anumite proprietăți ale obiectelor, linii de forme, culori și combinațiile lor pe care trebuie să le cunoașteți Prin urmare, pentru a nu cădea în greșeli grave la modelarea unui costum, trebuie urmate câteva sfaturi practice, a căror listă este prezentată mai jos ' Luați în considerare o serie de exemple într-un costum Linia cochetă arată mai bine dacă opa împarte bluza nu în două părți egale, ci într-un raport de : : , sau undeva între aceste valori Jacheta va arăta mai bine dacă are o lungime care nu este aceeași cu fusta (Fig , a) O jachetă lungă nu se potrivește unei figuri mici, o jachetă scurtă semi-montată i se va potrivi mai mult (Fig , b) O femeie cu o astfel de silueta nu ar trebui să poarte haine strânse, cu ornamente orizontale și bluze fără mâneci, mâneci largi și o fustă plină Ar trebui să menținem centrul natural de atenție care există la o persoană deasupra mijlocului corpului (deasupra centrului fizic de greutate) De exemplu, sânii prea plini și drapați peste ei pot deranja echilibrul, precum și a avea o pălărie prea mare și a avea prea multă blană deasupra taliei Un costum cu un corset mic simplu este adesea echilibrat de o fustă umflată cu ornamente în jurul marginii (zonă mare) Poate fi necesar un mic accent lângă gât pentru a echilibra planeitatea mare a fustei Partea inferioară a costumului ar trebui să fie mai grea Orez Recomandări pentru o siluetă subțire de statură mică jeleu prin aplicarea de tonuri mai închise De exemplu, este mai bine să ai pantofi mai închisi la culoare pentru a echilibra rochia O pălărie cu boruri largi poate echilibra oarecum o siluetă înaltă cu șolduri largi sau o fustă plină Echilibrul culorilor se realizează prin respectarea legii planurilor Zonele mari ar trebui să aibă o culoare calmă, în timp ce o culoare contrastantă ar trebui să ocupe o zonă mai mică Cu cât avionul este mai mare, cu atât culoarea lui ar trebui să fie mai calmă Contrastul de culoare poate fi creat prin schimbarea nuanței, saturației, intensității (întuneric și deschis, calm și luminos) Echilibrul poate fi atins prin repetarea culorii în grade diferite La împărțirea costumului și alternarea părților, trebuie respectată legea ritmului Forma și liniile costumului sunt organizate ritmic, atunci când privirea nu zăbovește asupra detaliilor individuale, ci, parcă, se leagă subconștient ia puncte în spațiu Dacă există puncte care se află în direcții diferite sau sunt îndepărtate, privirea sare dintr-un loc în altul; dacă aceste puncte nu sunt prea accentuate (se remarcă), privirea se mișcă cu calm de la unul la altul De exemplu, cerceii albi, un guler alb, nasturii albi, o curea albă, pantofii albi și mănușile combinate cu o rochie roșie creează prea multe puncte de atenție și, prin urmare, modelul este lipsit de ritm și, prin urmare, apar iluzii nedorite Repetarea uniformă a elementelor (dantelă, manșete, volane, rânduri de nasturi) contribuie la o mișcare calmă a privirii Ochiul ar trebui să se oprească mai întâi la cel mai important element, apoi să treacă la alte elemente și detalii, în funcție de gradul lor de importanță Așadar, rochia ar trebui să sublinieze fața, dacă este ovală, să minimizeze trăsăturile nedorite și să le ascundă pe cele disproporționate Repetarea și contrastul ascuțit sunt elemente de evidențiere: o fată înaltă și prea slabă nu este recomandată să poarte pălării prea mici și o coafură elegantă Finisarea aproape de față atrage atenția asupra feței Elementele triunghiulare ajută la evidențierea trăsăturilor și liniilor plăcute ale figurii și la ascunde pe cele nedorite De exemplu, șoldurile largi pot fi ascunse cu o fustă evazată sau cu o linie largă a umerilor Este mai bine ca o fată slabă, de statură mică, cu pieptul plat și brațele subțiri, să poarte o rochie cu o curea lată frumoasă și o fustă pufoasă Puteți extinde linia umerilor și puteți mări pieptul datorită folosirii unui guler mic și a unui jug lat și mic Croiala de "printesa" prevede extinderea liniei umerilor cu ajutorul liniilor de relief si a manecilor umflate din material ondulat Detaliile costumului ar trebui să țină cont de dimensiunea siluetei femeii, în timp ce accesoriile nu trebuie să fie prea mici, altfel o va face să arate ca o fată O femeie plinuță ar trebui să se străduiască să poarte un costum care să-i scoată în evidență cele mai plăcute trăsături Liniile de înmuiere sunt longitudinale și diagonale Fusta", extinsă de sus în jos, echilibrată a a $ Orez Recomandări pentru o cifră completă și scurtă Fig, Recomandări pentru o silueta înaltă și zveltă atârnă un cufăr magnific O femeie plină ar trebui să evite mânecile largi, jugulele, volanele, manșetele Mâneci umflate, buzunare mari extind vizual șoldurile O centură largă prea strânsă subliniază plenitudinea, o mânecă raglan formează diagonale care sunt nefavorabile pentru o astfel de siluetă, iar o pălărie prea mică și păr lung curgător, o fustă strânsă și pantofi cu palme măresc dimensiunea feței și a picioarelor Figura prezentată în fig , a, dă impresia că este înalt datorită coafurii și pălăriei, se creează o iluzie optică de mare creștere datorită absenței unui guler și a unei eșarfe mari, precum și a prezenței unui decolteu alungit O jachetă scurtă, mânecile înguste, liniile verticale care merg continuu în sus și în jos de la linia taliei contribuie la formarea planurilor verticale Liniile diagonale care se extind de la linia centrală (Fig , b) reduc lățimea taliei, iar fusta extinsă în jos creează iluzia de stabilitate Femeile cu gâtul scurt ar trebui să evite gulerele în picioare și gulerele foarte largi O femeie grasă este mai potrivită pentru o croială de cardigan O femeie cu șoldurile foarte pline ar trebui să evite costumele cu o jachetă mulata și o fustă strâmtă O jachetă scurtă semi-montată i se potrivește mai bine, în timp ce lungimea fustei îi va crește vizual înălțimea Ar trebui să folosească țesături grele, evitând tonurile ușoare, strălucitoare, strălucitoare, precum și țesăturile dure și strălucitoare Bluza și fusta contrastante vor face silueta mai lată și mai scurtă Bijuteriile grele, o pălărie de mărime medie și o poșetă lungă și plată vor face ca silueta ta să pară mai mică prin iluzia contrastului O femeie înaltă și slabă ar trebui să sublinieze o talie subțire frumoasă și proporții grațioase folosind linii orizontale (Fig , a) | o fustă largă și un corset moale arată bine (Fig , b) O siluetă înaltă și subțire nu este potrivită pentru "prințese" tăiate, rochii strâmte, mâneci foarte scurte sau foarte înguste și fuste strâmte Liniile longitudinale îi subliniază înălțimea Este mai bine ca o femeie cu o astfel de siluetă să poarte fuste pufoase împodobite cu volane și împletitură, gulere și fundițe cu volane, pelerine, costume, paltoane largi la două piept, folosiți culori contrastante (pe orizontală), curele largi, decolteu barcă, cochete Linia umerilor trebuie extinsă, armura este adâncă, mâneca, neatingând până la cot, are / lungime Într-o rochie pentru o siluetă cu un gât lung și subțire, este mai bine să faci un guler moale și înalt Dacă o femeie este grațioasă, poate folosi culori strălucitoare și modele îndrăznețe Poate purta mănuși lungi și genți mari Dacă este foarte înaltă, ar trebui să poarte fuste mai scurte, pantofi cu tocuri joase și pălării cu boruri Pentru femeile cu pieptul scufundat sau plat, se recomandă folosirea fustelor pufoase sau bolero-urilor, a pelerinei și a garniturii sub formă de buzunare cu clapete, volanuri, volane Dacă o femeie are spatele aplecat, ar trebui să vă monitorizați mai ales postura Rochiile trebuie sa aiba spatele care sa nu se potriveasca pe spate, dar sa fie adunat in talie Este recomandat să purtați pelerine, Orez Spatele corsetului pentru o siluetă aplecată mici gulere moi, peplums, legate la spate (Fig ) Cusătura umărului ar trebui să înceapă din punctul cel mai înalt al umărului Puloverele și rochiile strâmte nu sunt recomandate Cu umerii largi, nu trebuie să purtați fuste strâmte, gulere strânse, pălării cu boruri largi Umerii ar trebui să fie echilibrați cu fuste largi și decolteuri în V Cu toate acestea, mai trebuie să facem o ajustare pentru modă O fustă îngustă cu umeri largi poate arăta uneori foarte ascuțită și impresionantă ÎNTREBĂRI ȘI SARCINI Ce sunt iluziile vizuale? Ce tipuri de iluzii vizuale cunoașteți? Cum pot fi folosite iluziile vizuale pentru a "corecta" figura? Cum afectează iluziile vizuale forma costumului și detaliile acestuia? Ce caracteristici de design ar trebui să fie luate în considerare la utilizarea țesăturilor cu dungi și carouri în costume? Ce recomandări se pot da cu privire la forma costumului: pentru o femeie plină de statură mică? femeie înaltă și slabă? o femeie înaltă și grasă? femeie slabă de statură mică? MODELAREA ÎMBRĂMĂNIILOR MODELARE HAINE ÎN CARE MODELE Eclozarea ca un instrument de căutare FORME DE PRODUS Modelarea prin metoda tatuajului este utilizată la crearea unui proiect model și pentru transpunerea acestuia în material Esența acestei metode constă în faptul că modelul este format din hârtie, panou sau specific țesătură direct pe manechin sau figura umană folosind ace Metoda de tatuare vă permite să reproduceți vizual și figurativ modelul conceput: volumul său, forma, raportul dintre părțile individuale, locația liniilor de design, tăierea etc În procesul de creare a unui proiect model, scopul tatuajului este de a găsi forma, tăierea produsului, bazată pe ideea generală a artistului și proprietățile materialului Tatuajul îmbogățește artistul cu informații noi despre proprietățile plastice ale materialului, dând adesea un impuls creării unei noi forme Tesatura din intreaga piesa se arunca pe manechin sau doar pe partea dreapta a acestuia, trecand in fata in functie de lungimea produsului si asezand toata tesatura ramasa in spatele manechinului Ele determină drapabilitatea țesăturii, natura pliurilor în timpul draperiei, care pot fi moi, netede și rotunjite sau ascuțite și proeminente etc , încrețirea, elasticitatea, stabilitatea dimensională a țesăturii Țesătura este îndepărtată de pe manechin și reînțepată într-o locație diferită a firului de urzeală față de linia verticală a mijlocului manechinului, de exemplu, la un unghi de sau ° față de pei Țesăturile cu proprietăți plastice diferite se comportă diferit atunci când sunt tatuate, creând o varietate de forme de suprafață Succesul modelului este determinat în mare măsură de cât de rațional poate folosi artistul proprietățile materialului (țesăturii) în modelul său Pe baza acesteia, se determină opțiuni posibile pentru forma produsului și, alegând-o pe cea optimă, materialul este înțepat pe manechin, poziționându-l așa cum este indicat mai sus, sau îndoind-o suplimentar de-a lungul firului de urzeală astfel încât lățimea sa să fie aproximativ egală la lățimea raftului și lungimea mânecii Se intepa in fata produsului, asezand ace in mijlocul fata (pe liniile gatului, pieptului si taliei) si in punctul cel mai inalt al pieptului În acest caz, firul de urzeală trebuie să fie amplasat strict vertical, iar firul de bătătură - orizontal (cu excepția cazului în care modelul prevede o altă poziție) Apoi se formează volumul necesar și se creează forma produsului prin înțeparea țesăturii de-a lungul decolteului, gâturii, fixarea țesăturii de sus și înțeparea țesăturii de-a lungul taliei și șoldurilor Dacă mâneca este dintr-o singură bucată, se folosește o țesătură situată în zona brațului pentru tatuarea mânecilor Pentru tatuarea mânecilor unui set-in sau raglan, se folosește o țesătură, care se află în spatele manechinului Ordinea tatuajelor poate fi modificată și completată printr-o serie de tehnici, în funcție de forma și tăietura produsului Se schiță forma obținută în urma tatuajelor, se îndepărtează materialul de pe manechin, îndepărtând știfturile O atenție deosebită în această etapă a creării modelului necesită țesături cu model imprimat, în carouri sau în dungi Atunci când modelați cu țesătură imprimată, trebuie să decideți în ce direcție trebuie plasat modelul, astfel încât să fie mai expresiv și mai bine combinat cu forma produsului Pentru a face acest lucru, ei înțeapă țesătura pe manechin, plasând modelul într-o direcție sau alta Cu un desen cu un raport mare, sunt determinate opțiuni posibile pentru locația desenului pe detaliile produsului, care pot servi drept motiv pentru crearea unei anumite forme Atunci când modelați o formă de îmbrăcăminte dintr-o țesătură cu un model într-o cușcă sau o bandă, sunt determinate opțiuni posibile pentru amplasarea dungilor și a cuștilor Pentru a face acest lucru, materialul de pe manechin este mai întâi înțepat într-o direcție, apoi capătul său liber, aruncat înapoi al manechinului, este îndoit în cealaltă direcție și înțepat din nou pe manechin, suprapunând materialul care a fost înțepat mai devreme În același timp, se determină locația dungilor și a celulelor de-a lungul marginilor părților și a mijlocului, mai multe opțiuni pentru pliuri sunt înjunghiate Este important să decideți locația pliurilor în raport cu raportul dungilor sau cuștii, culoarea benzii Distanța dintre pliuri, alocația pentru pliu este adesea stabilită în funcție de lățimea benzii, a cuștii Ritmul pliurilor, dungilor, combinațiile lor în unghiuri diferite pot sta la baza compoziției întregului produs Când este creat designul modelului, tatuajul servește ca mijloc de traducere a acestuia în material Scopul unui astfel de pachet este de a rafina designul modelului, de a finaliza forma tuturor pieselor și de a obține un model pentru produs Tatuajul se realizează folosind bucăți separate de machetă sau țesătură specifică, dacă forma pieselor este determinată de proprietățile plastice ale materialului, de exemplu, părțile cu draperii Un tatuaj dintr-o țesătură specifică crește consumul de țesătură pentru produs, timpul alocat producției și necesită o îndemânare ridicată a interpretului Atunci când efectuați tatuaje, este necesar să urmați cu strictețe instrucțiunile fire de urzeală și bătătură ale țesăturii Țesătura este străpunsă cu știfturi într-o secvență strictă care vă permite să fixați corect poziția firelor de urzeală și bătătură, folosind cele mai convenabile tehnici Cel mai clar, tatuajul detaliilor produsului poate fi reprezentat de exemplul de execuție a tatuajului bazei corsetului, fustei, mânecii Tatuarea unor modele specifice este un caz special de tatuare a bazei, cu introducerea de modificări și completări, determinate de caracteristicile modelului ROCHIE CORP CAP CU mâneci împodobite Pregătirea unui manechin pentru un tatuaj O împletitură este așezată pe manechin de-a lungul liniilor principale de măsurare și simetrie ale figurii, care sunt principalele linii directoare pentru tatuare și liniile de proiectare ale produsului în conformitate cu schița Toate liniile constructive de îmbrăcăminte pentru femei sunt de obicei marcate pe partea dreaptă a manechinului, iar îmbrăcămintea pentru bărbați - în stânga Latimea impletiturii este de , - , cm Mijlocul impletiturii se combina cu linia marcata pe manechin si se unge cu un fir de culoarea impletiturii Impletitura este așezată pe următoarele secțiuni ale manechinului (Fig ): І-G - linia medie din spate; //-ІГ - linie anterioară mijlocie; III - decolteu (la bază gât); IV - linia pieptului (orizontal prin punctele cele mai proeminente ale pieptului); V - linia taliei (orizontal prin părțile cele mai deprimate de pe pereții laterali ai corpului); VI - linia șoldului ( cm sub linia taliei și paralelă cu aceasta); VII'-VII - linia de lățime a pieptului (aproximativ cm deasupra liniei toracice și paralel cu aceasta, segmentul VIG-VIG este egal cu măsura lățimii pieptului); VIII '-VIII - linia lăţimii spatelui (aproximativ cm deasupra liniei pieptului şi paral- separat de ea, trezok VIIG-VIII "este egal cu măsura lățimii spatelui); IX-IX' - linia cusăturii umărului (de la baza gâtului până la punctul umărului, segmentul / - IX are aproximativ cm); IX'-X' - adâncimea armholei (pentru o figură în mărimea III și IV înălțimea este de cm); X'-X - linia de cusătură laterală (pe lateral, la nivelul punctului umărului, vertical în jos până la fundul manechinului sau conform schiței); VIII-IX'-VIG-X' - linia armhole Dacă tatuajul este efectuat pentru o altă figură decât cea tipică, este necesară ajustarea dimensiunilor manechinului la dimensiunile figurii Pregătirea țesăturilor Pentru tatuarea corsetului, se decupează bucăți dreptunghiulare de țesătură, ale căror dimensiuni sunt determinate de dimensiunea manechinului, ținând cont de locația liniilor de divizare ale corsetului și de alocația pentru o potrivire liberă Împărțirea corsetului în părți (spate și față) poate fi realizată prin cusături laterale, cusături situate pe spate și față Corsetul poate fi dintr-o bucată - cu o cusătură în față sau în spate Tipic este articulația corsetului cu cusături laterale de la armurie Lungimea piesei de material pentru față este egală cu lungimea taliei în fața manechinului plus cm, lățimea este măsurarea manechinului de-a lungul liniei pieptului de la linia de mijloc a față până la linia de cusătura laterală (sau altă linie de împărțire a corsetului) plus - cm pentru o potrivire lejeră, cm la cusătură și cm pentru lățimea semi-derapante În același mod, decupați o bucată de material pentru spate Pentru un tatuaj pe corset cu o cusătură (în față sau în spate), lățimea piesei de material este egală cu măsurarea manechinului de-a lungul liniei pieptului de la mijlocul față până la mijlocul spatelui plus - cm pentru o potrivire lejeră, cm pentru o cusătură și cm pentru a trece de mijlocul spatelui sau din față Pentru a tatuați un corset strâns cu o cusătură, lungimea și lățimea piesei se măresc cu - cm, având în vedere că una dintre secțiunile corsetului va fi îndreptată de-a lungul firului oblic Bucățile de țesătură sunt tăiate strict de-a lungul firelor de urzeală și bătătură Pentru a asigura direcția exactă a firelor de urzeală și bătătură atunci când sunt înțepate pe bucăți de țesătură, liniile sunt așezate cu fire colorate, care sunt principalele linii directoare la aplicarea țesăturii pe manechin, iar țesătura este înțepată pe împletitura de manechin de-a lungul acestora Pe o bucată de material pentru față sunt așezate trei linii în direcția firelor de urzeală: în mijlocul față la o distanță de cm de margine, prin cele mai înalte puncte ale pieptului și la o distanță de cm de la linia care trece prin punctul cel mai înalt al pieptului Două linii sunt așezate în direcția raței: de-a lungul liniei pieptului și de-a lungul liniei taliei Pe o bucată de material pentru spate sunt așezate două linii în direcția firului de urzeală: în mijlocul spatelui la o distanță de cm de margine și prin cele mai înalte puncte ale omoplatului În direcția bătăturii, liniile sunt așezate în același mod ca pe piesa pentru față Tatuajul este realizat pe partea dreaptă a manechinului Firul de urzeală al țesăturii simulate este plasat vertical, firul de bătătură este așezat orizontal Casca frontala Țesătura este așezată pe partea din față a manechinului, aliniind firul așezat în mijlocul față cu mijlocul manechinului, iar firul așezat de-a lungul liniei pieptului cu linia pieptului a manechinului, iar acestea sunt străpunse cu ace mai întâi de-a lungul liniei din mijlocul frontului, apoi de-a lungul liniei pieptului (Fig , a ) Tatuajul se realizează în următoarea succesiune: st pin - pe linia gâtului; - pe linia pieptului; a -a - pe linia taliei; - în partea de sus a gâtului (înainte de asta, țesătura un Orez Corset baza tatuajului: "- tatuaj al bazei din față a corsetului; b - tatuaj al bazei corsetului porcului tăiați și crestăți de-a lungul gâtului); - în punctul cel mai înalt al pieptului; - cm de la a cincea spre armuri, în timp ce firul de urzeală trebuie amplasat strict vertical (în partea superioară tangențial la armuri); Al -lea - în partea de sus a cusăturii laterale, firul de bătătură ar trebui să fie amplasat strict orizontal, alocația pentru o potrivire liberă de-a lungul liniei pieptului este de - , cm Țesătura din zona ramurii este crestă și luată spre umăr Excesul de țesut rezultat în urma tatuajului este preluat de-a lungul liniei cusăturii umărului într-un tuck, care este de obicei situat la o distanță de - cm de partea de sus a gâtului și îndreptat către punctul cel mai înalt al pieptului, terminând , - cm înainte Tuck-ul ar trebui să fie de o astfel de lățime încât toată țesătura în exces din partea superioară a raftului să intre în ea și să nu fie slăbită de-a lungul armholei Tuck-ul este fixat cu trei știfturi ( , , ) Apoi materialul se fixează pe linia taliei / cu al -lea știft în ceea ce privește armura, în timp ce firul de bătătură al țesăturii este combinat cu linia taliei pe manechin, iar firul de urzeală este tangențial la armuri Excesul de țesătură pe linia taliei în segmentul dintre acei și // determină soluția tuck-ului Dacă soluția de tuck este mică (până la cm), mijlocul său este plasat de-a lungul firelor de urzeală și îndreptat către capătul tuck-ului superior Dacă excesul de țesătură (soluție de împletire) este mai mare de cm, mijlocul țesăturii este deplasat spre cusătura laterală și, prin urmare, în raport cu capătul inferior al vârfului săgețile ei Fixați tuck-ul cu trei știfturi ( , , ) pentru a-i fixa direcția Tatuajul din spate este similar cu tatuajul din față (Fig , b): primul știft este plasat pe linia gâtului spatelui; - pe linia pieptului; a -a - pe linia taliei; - în partea de sus a gâtului (țesătura este tăiată și tăiată mai întâi de-a lungul gâtului); a -a - de-a lungul liniei pieptului în ceea ce privește armuria Apoi, excesul de țesătură de la armuri este îndepărtat spre cusătura umărului și dus în tuck Tuck-ul este îndreptat spre punctul proeminent al omoplatului și înjunghiat cu două ace ( , ); Al -lea știft este plasat pe linia taliei în ceea ce privește armurița, adică firul de urzeală trebuie să treacă prin pinii și , iar rata să bea pinii și Excesul de țesătură pe linia taliei în segmentul - determină soluția tuck-ului Mijlocul tuck-ului este plasat de-a lungul firului de urzeală și direcționat către capătul tuck-ului superior Tuck-ul este fixat cu trei știfturi ( , , ) Excesul de țesătură din spate și din față din partea laterală a umărului și a secțiunilor laterale este tăiat, lăsând un spațiu de cusătură egal cu cm Umărul și secțiunile laterale ale spatelui sunt pliate, așezate în față astfel încât pliul este situat de-a lungul împletiturii manechinului și înjunghiat cu ace Conform împletiturii manechinului din față și din spate, sunt conturate liniile gâtului și ale brațului Excesul de țesătură este tăiat la gamuri și la decolteu, lăsând un spațiu de cusătură de , cm Notă Tatuajul corsetului cu diviziune pe spate și față nu de-a lungul cusăturilor laterale sau a întregului corset se realizează conform metodei de mai sus, dar ținând cont de punctele de împărțire care sunt conturate pe manechin în conformitate cu schița În tatuajele de corset strâns fără cusături laterale, într-una dintre secțiuni firul bătăturii este situat într-un unghi față de liniile pieptului și taliei ale manechinului Produsul fixat este îndepărtat de pe manechin Firele sunt așezate de-a lungul liniilor cusăturilor laterale și ale umerilor din spate și din față, iar semnele de control sunt plasate de-a lungul liniei cusăturii laterale Așezați firele pe tucks Aceștile sunt scoase de pe corset, față și spate sunt îndreptate pe masă, sunt specificate contururile cusăturilor laterale și ale umerilor, contururile săgeților, gâturilor și gâturilor Cu un fir sau un creion, se aplică contururile finale ale tuturor conurilor de linii structurale, excesul de țesătură este tăiat, lăsând un spațiu de cusătură de-a lungul lateral, tăieturi umăr și armhole - , cm, de-a lungul gâtului , - , cm , semne de control și lipie în mijlocul detaliilor Detaliile modelului față și spate a hârtiei sunt decupate fără alocații de cusătură, verificând corectitudinea prin conjugarea liniilor de contur ale pieselor, indică direcția firului de urzeală, mijlocul pieselor, linia taliei și marcajele de control necesare pentru asamblarea precisă a produsului Modelul corsetului este măturat și probat pe un manechin PESC DE BAZĂ FUSTA TWIN Pregătirea țesăturilor O bucată de material textil este decupată pentru partea din față a fustei, a cărei lungime este egală cu lungimea fustei plus cm, iar lățimea este măsurarea manechinului de-a lungul liniei de circumferință a șoldurilor de la mijlocul față la linia cusăturii laterale plus cm pentru lățimea cusăturii, cm pentru trecerea tatuajului dincolo de linia mijlocului manechinului și cm pentru o potrivire lejeră Tăiați o a doua bucată de material pentru spatele fustei în același mod ca prima În direcția firului de urzeală, se așează un fir în mijlocul părților din față și din spate ale fustei, în direcția firului de bătătură - de-a lungul liniei șoldului (la o distanță de cm de linia taliei) Petic pe partea din față a fustei Țesătura este așezată pe manechin astfel încât firul așezat în mijlocul din față a fustei să fie aliniat cu mijlocul față, firul așezat de-a lungul liniei șoldului să fie aliniat cu linia șoldului manechinului, iar țesătura este înțepat mai întâi în mijloc, iar apoi de-a lungul liniei șoldului (Fig , a ) Primul ac este plasat pe linia taliei; - pe linia șoldurilor; - de-a lungul liniei cusăturii laterale la nivelul liniei șoldului, în timp ce firul de bătătură este așezat strict orizontal, se acordă o mică alocație pentru o potrivire liberă; - de-a lungul liniei cusăturii laterale la nivelul liniei taliei Se formează un exces de țesătură de-a lungul liniei taliei, care este luată în una sau două tucks (cu o soluție de o tuck peste , cm) Mijlocul tuck-ului ar trebui să treacă de-a lungul firului de urzeală Tuck-ul se așează la o distanță de - cm de mijlocul față și se fixează cu doi știfturi ( , ) Tatuajul din spatele fustei se realizează în același mod ca și tatuajul din față a fustei, dar tuck-ul de la linia taliei se face mai adânc și mai lung (Fig , b) Dacă soluția de tuck este mai mică de cm, se înțeapă un tuck, dacă este mai mare de cm, se înțeapă două tuck Excesul părților din față și din spate ale fustei în partea superioară a fustei la nivelul tăieturii laterale este tăiat, tăietura laterală a spatelui fustei este pliată, aliniindu-l cu mijlocul împletiturii care determină poziția liniei de cusătură laterală pe manechin și înțepat Conturați linia taliei cu un creion sau ață Produsul fixat este îndepărtat de pe manechin Proclus firele sunt trase de-a lungul liniilor cusăturilor laterale, tucks Știfturile sunt îndepărtate de pe fustă, părțile fustei sunt îndreptate pe masă, contururile cusăturilor laterale și săgeții sunt clarificate Contururile finale se aplică cu un fir sau un creion, excesul de țesătură este tăiat, lăsând , cm de-a lungul tăieturii laterale și , cm de-a lungul tăieturii din talie Detaliile rafinate sunt așezate pe hârtie, iar contururile și liniile din mijlocul detaliilor sunt traduse cu un cutter Modelul fustei este măturat și probat pe un manechin la fel de Orez Fusta de bază pentru tatuaje: a - un tatuaj pe partea din față a fustei; b - tatuaj pe spatele fustei MODEL AL BAZEI MANCĂȘILOR STIT-IN Pregătirea țesăturilor Măsurați lungimea și înălțimea armholei de pe corset Lungimea unei bucăți dreptunghiulare de material textil pentru o mânecă este egală cu măsurarea lungimii mânecii plus - cm pentru tiv și alocația de cusătură de-a lungul gulerului mânecii, lățimea este lungimea mânecii armhole minus cm și plus - cm pentru alocația de cusătură Țesătura este pliată în jumătate, în timp ce firul de urzeală trebuie să treacă de-a lungul pliului țesăturii Defini- Orez Tatuaj al bazei mânecii fixate împărțiți înălțimea ochiului egală cu înălțimea armurii plus , cm - alocația de cusătură de-a lungul ochiului și tăiați aproximativ ochiul mânecii Tăiați secțiunile din față și din spate ale mânecii Pin de mânecă Un braț simulat este atașat de manechin și o mânecă este înțepată Alocația de mânecă de-a lungul gulerului este îndoită cu , cm și înțepată de-a lungul timpurii corsetului, care este pus pe manechin (Fig ) Cu primul știft, gulerul mânecii este străpuns pe linia cusăturii umărului (firul de urzeală este vertical); Al -lea - pe partea din față a armholei la nivelul liniei de lățime a pieptului și al -lea - pe spatele armholei la nivelul lățimii spatelui La înțeparea manșonului cu al -lea și al -lea știft, se verifică locația firului de bătătură al țesăturii, care trebuie să fie orizontal Apoi străpung partea superioară a jantei manșonului, făcând manșonul să se potrivească între al -lea și £-th, și străpung partea inferioară a marginii manșonului la linia de cusătură laterală Setează lungimea Lukava și înjunghie fundul Verificați dimensiunea și poziția mânecii în brânză Semnele de control sunt marcate cu un creion pe mânecă și armuri - la nivelul cusăturii umărului, lățimea spatelui și lățimea față pentru conectarea corectă a mânecii cu armura Marcați cu un creion sau cu o linie de alergare liniile tivului mânecii, ale armurii corsetului, cusătura de jos și partea de jos a mânecii Mâneca este ruptă de la armurie, știfturile sunt scoase din ea, îndreptate pe masă, sunt specificate liniile cusăturii inferioare, gulerului, fundului Excesul de țesătură este tăiat, lăsând , cm pentru cusături și cm pentru tivul de jos a mânecii Detaliul rafinat este transferat cu un cutter pe hârtie pentru a obține un model Mâneca este măturată în sus, bătută în armurie și verificată pe un manechin PRODUSE CAP DE BAZĂ CORP CU MÂNECĂ TĂIATE RAGLAN Pregătirea manechinului și a țesăturii machete Când coaseți pe un corset cu croiala raglan, manechinul este marcat suplimentar cu linii pentru armuri raglan (pe spate și față) în conformitate cu Orez Baza tatuajului corsetului și mânecilor raglan: -a - un tatuaj al unui corset vered; b - tatuaj la mânecă cu o schiță, ținând cont de adâncirea armurii în produsele raglan cu - cm Un braț simulat este atașat de manechin Marcați pe ea linia de amplasare a cusăturii superioare a mânecii ca o continuare a cusăturii umărului și așezați împletitura Pregătirea țesăturii pentru tatuarea față și spate a unui corset cu mâneci raglan se realizează în același mod ca și pentru tatuarea unui corset cu mâneci înserate Pentru tatuajele pe mâneci, se ia o bucată de material textil, a cărei lungime este egală cu lungimea umărului plus lungimea mânecii și plus cm pentru cusătura gâtului și tivul fundului, lățimea este circumferinta umarului plus - cm Așezați firele în mijlocul piesei de-a lungul firelor de urzeală și la cm de partea de sus tăiată de-a lungul firelor de bătătură Tatuaj Tatuajul acestui corset se realizează în același mod ca și tatuajul unui corset cu mâneci fixate Dar într-un corset cu mâneci raglan, tuck-ul superior este de obicei transferat de la tăietura umărului la gât, mijlocul față și alte părți ale corsetului În conformitate cu schița, o linie de armhole raglan este trasată de-a lungul împletiturii așezate anterior pe manechin (Fig , a) Mâneca raglan este tăiată preliminar de-a lungul liniei cusăturii inferioare cu o potrivire la nivelul cotului, neatingând linia armurii cu - cm și cot (pin ) role, observând poziția orizontală a firului de bătătură în secțiunea - (Fig , b) Din locația știfturilor și , țesătura părții superioare a mânecii este îndreptată, îndreptată în sus și spre mijlocul piesei și atașată cu știfturi în zona umerilor, apoi mâneca este tăiată de-a lungul tăieturilor armhole, pliat și înțepat de-a lungul liniei dorite a armholei Țesătura în exces de-a lungul secțiunii umărului este luată în tuck, care este și cusătura umărului Desenați o linie a gâtului cu un creion Produsul fixat este îndepărtat de pe manechin Firul este așezat de-a lungul hamurii mânecii și corsetului, de-a lungul cusăturii de pe mânecă, de-a lungul liniei cusăturii inferioare și a fundului mânecii, de-a lungul liniei cusăturii laterale și a cordonului corsetului Semnele de control sunt plasate de-a lungul liniilor cusăturii laterale și ale cusăturii conexiunii mânecii cu armura corsetului în locațiile pinii și Specificând contururile mânecii și corsajului, excesul de țesătură este tăiat Detaliile rafinate sunt transferate cu un tăietor pe hârtie pentru a obține un model CORP PRODUSE DE BAZĂ CAP CU O SINGURĂ MÂNECĂ Pregătirea manechinului și a țesăturii machete Un braț simulat este atașat de manechin și o împletitură este așezată de-a lungul liniei cusăturii superioare, ca atunci când coaseți baza corsetului cu mâneci raglan, în plus, o linie a cusăturii inferioare a mânecii este trasă din interior a brațului simulat și împletitura este așezată de-a lungul acestuia Decupați bucăți de material textil pentru față și spate Lungimea piesei de țesătură pentru față este egală cu măsurarea lungimii taliei față plus cm, lățimea este măsura manechinului de la linia de mijloc față până la linia de jos a mânecii cu brațul prelungit, plus - cm Pentru spate se decupeaza o bucata de material la fel ca pentru fata Așezarea firelor pe o țesătură de model este asemănătoare cu așezarea lor atunci când coaseți pe un corset cu mâneci fixate Tatuaj Un tatuaj pe corset se realizează în același mod ca un tatuaj pe corsaj cu mâneci fixate (Fig , a) Particularitatea constă în tatuajul unei mâneci dintr-o singură bucată Țesătura de sub brânză este tăiată în direcția buzei cusăturii laterale, neatingând linia armoniei cu Orez Tatuaj baza corsajului cu maneci dintr-o bucata - cm și oferind o alocație pentru cusătura laterală egală cu - cm Brațul manechin este ridicat aproximativ la un unghi de - ° și materialul este înțepat de-a lungul liniei cusăturii superioare a mânecii Unghiul de ridicare a brațului determină unghiul mânecii și depinde de forma mânecii Excesul de țesătură de-a lungul cusăturii superioare este tăiat, lăsând o alocație de - cm Spatele este înțepat în mod similar cu partea din față (Fig , b) Țesătura este străpunsă de-a lungul liniilor cusăturii superioare Este necesar un gușon pentru a asigura libertatea de mișcare Pentru a-l conecta cu corsetul pe față și pe spate, se fac tăieturi din tăietura laterală ( - cm sub linia armholei) până la colțurile axilelor Perforați cusătura laterală și cusătura inferioară a mânecii Gușonul este decupat, părțile laterale ale talonului sunt egale cu lungimea tăieturii, lățimea gușului este determinată de distanța dintre capetele tăieturii din spate și din față de-a lungul armholei Gusul este prins de mânecă, în față și în spate Conform tatuajului, se obține un model, similar modelului unui corset cu o mânecă fixată MODEL GULER Forma gulerului este determinată de configurația liniei de plecare și de poziția gulerului față de gât Linia de plecare * a gulerului este determinată pe manechin în timpul tatuajului Poziția gulerului în raport cu gâtul depinde de configurația decolteului gulerului (SHU țț decolteurile corsetului, care ar trebui determinate de o tăietură grosieră înainte de tatuare Configurația liniei gâtului a gulerului poate varia de la o linie dreaptă (guler vertical) la o curbă similară cu linia gâtului a corsetului (guler plat) Înălțimea deflexiunii liniei gâtului a gulerului răsturnat poate fi de la la cm (segmentul L B din Fig ' , a) Cu cât este mai mică deformarea liniei gâtului a gulerului, cu atât gulerul este mai mare de-a lungul gâtului Tatuajele de guler se pot face folosind hârtie moale sau material textil Dimensiunile unei bucăți de material pentru un tatuaj sunt determinate în funcție de lungimea decolteului, lungimea capetelor gulerului, lățimea plecării și înălțimea suportului gulerului, alocația în lungime și lățime egală cu - cm Linia decolteului gulerului decoltat este aceeași cu linia decolteului corsetului Pentru a obține conturul liniei gâtului corsetului, spatele și față sunt conectate de-a lungul secțiunilor umerilor, în timp ce vârfurile gâturilor din spate și din față sunt combinate, iar capetele secțiunilor umerilor sunt suprapuse una după celălalt cu , - , cm b) Efect de întârziere * la gulerul de la gât se ajunge prin extinderea gâtului Expansiunea poate fi de-a lungul întregului gât sau numai în anumite zone, de exemplu, în zona cusăturilor umerilor sau în zona cusăturilor umerilor cu o adâncire simultană a gâtului în față Gulerul este tatuat pe partea dreaptă, începând de la mijloc Mijlocul gulerului este combinat cu mijlocul gâtului din spatele corsetului Gulerul este străpuns pe gât cu o cusătură falsă, concentrându-se pe linia gâtului, pe marginea superioară a dispozitivului de fixare sau pe marginea reverului și comparându-l cu schița Când se găsește poziția gulerului în raport cu gâtul, treceți la proiectarea liniei de plecare a gulerului Atunci când faceți o plecare, este necesar să verificați lățimea gulerului la nivelul cusăturilor umerilor și la capete, poziția acestuia în raport cu linia armholei, linia pieptului Poziția, dimensiunea și forma capetelor gulerului ar trebui să fie legate de închizătoare, marginile reverelor În procesul de găsire a formei gulerului, țesătura sau hârtia care este folosită pentru tatuaje poate fi tăiată, despărțită la dimensiunea și poziția dorită, bucăți de hârtie fixate sau întinse Linia de plecare este marcată cu un creion Ar trebui să fie clar, pe spate, gulerul ar trebui să suprapună cusătura de coasere a gulerului în gât cu cel puțin , cm Gulerul este tăiat de-a lungul liniei de zbor După ce gulerul este fixat, linia gâtului gulerului, linia gâtului corsetului sunt marcate cu ace Un model este realizat în funcție de tatuajul gulerului Ei verifică corectitudinea împerecherii liniilor de contur ale gâtului și croiala standului gulerului, pun crestături Când faceți linia gâtului a gulerului și de plecare, asigurați-vă că aceste linii sunt perpendiculare pe linia de mijloc a gulerului Gulerele drapate sunt de obicei înțepate dintr-o fâșie de material tăiată la un unghi de ° față de firul de urzeală Linia gâtului a gulerului nu este colorată în prealabil Tatuajul începe, de asemenea, de la mijlocul gâtului spatelui, formează un guler de-a lungul spatelui și se deplasează treptat spre partea din față a produsului Pliurile moi pot fi așezate de-a lungul decolteului gulerului și la capetele gulerului Gulerele fantezie de formă moale modelează baza NC a unui guler plat, despărțindu-l în zone separate sau de-a lungul întregului guler În același timp, pe manechin este străpunsă baza gulerului întins, se conturează liniile de reproducere și linia aproximativă de plecare Baza este tăiată, diluată pentru a obține forma dorită, prinzând țesătura sau hârtie sub tăieturi Rafinați linia de plecare a gulerului Gulerul dintr-o singură bucată este tăiat preliminar de la linia din față a gâtului înainte de tatuaj Pentru a găsi linia gâtului a gulerului, conectați partea de sus și mijlocul gâtului din față cu o linie dreaptă, care se continuă dincolo de partea superioară a gâtului pe jumătate din lungimea gâtului spatelui și la un unghi de ° la această linie, trageți o linie din mijlocul gulerului Eu determin latimea si lungimea gulerului! Aproximativ cu o marjă de clarificare atunci când este tatuat Baza corsetului cu guler dintr-o bucată este pusă pe un manechin, gulerul este înțepat de-a lungul liniei gâtului spatelui, este deșurubat și dimensiunea, forma liniei de plecare și capetele gulerului sunt determinată la fel ca un guler fixat MODEL DE ROCHII, BLUZE DIVERSE MODELE Procesul de tatuare a acestor produse este mai complicat decât tatuarea bazei și este însoțit de o căutare a formei, a raportului de părți ale produsului, a clarității și expresivității liniilor constructive și decorative pentru a obține cea mai completă expresie a intenţiei artistului în material Tatuajul este realizat strict în conformitate cu schița, dar în procesul de tatuare, artistul poate clarifica ideea originală O împletitură suplimentară este așezată pe manechin, conturând astfel de linii ale modelului cum ar fi un jug, reliefuri, decupări, un decolteu, o armurie, conexiuni între corset și fustă etc Aceste linii sunt linii directoare pentru tatuare și determinarea dimensiunii bucăți de material fals Bucățile de țesătură machetă sunt decupate în conformitate cu dimensiunile figurii unei persoane sau manechin și cu dimensiunile așteptate ale detaliilor produsului Pe fig , a prezinta o rochie eleganta cu draperie asimetrica Mânecile sunt înserate, înguste, lungi, cu guler umplut Raft dreapta alungit Orez Coafura unei rochii cu draperii din material imitat: un model; - model raftului din dreapta cu draperie al cotei, cu draperii, cu marginea rotunjita detasabila, cel din stanga - cu tuck de la linia taliei Marginile laterale sub miros Spatele este dintr-o bucată, cu o cusătură în mijloc Pregătirea țesăturilor Rochia este asimetrică, astfel încât părțile din dreapta și din stânga din față (rafturi) sunt străpunse pe manechin Lungimea unei bucăți de țesătură simulată pentru tatuarea față dreaptă, decupată la un unghi de ° față de firul de urzeală, este determinată pe baza măsurării lungimii taliei față, plus alungirea și alocația pentru draperii și cusături ( - cm), lățimea se bazează pe măsurarea manechinului de la linie, tangentă la armuria stângă, la cusătura din partea dreaptă și o alocație de - cm pentru draperie și cusătură Dimensiunile unei bucăți de material textil pentru raftul din stânga sunt determinate în mod similar cu dimensiunile piesei pentru raftul din dreapta fără alocații pentru draperie și alungire Lungimea unei bucăți de material mock-up pentru spate este egală cu lungimea spatelui, aproximativ măsurată pe manechin, plus - cm pentru margine; lățimea este egală cu măsura manechinului de la cusătura laterală până la mijlocul spatelui plus cm Lungimea piesei de material mock-up pentru partea din față a fustei Kozlova T V egală cu măsurarea de la linia taliei până la partea de jos destinată a produsului, lățimea este măsurarea manechinului de-a lungul liniei șoldului de la cusătura din partea dreaptă la stânga plus - cm Firele sunt așezate pe materialul de machetă, ca atunci când baza este tatuată Rochie de cap Când tatuați raftul din stânga, colțul din stânga sus este pliat, mijlocul față de pe țesătură este combinat cu mijlocul manechinului și raftul din stânga este înțepat - în mijlocul față pe linia pieptului și linia taliei, în punctul cel mai înalt al pieptului și la cm în dreapta acestuia (spre armurie), la gâturile de sus Țesătura de-a lungul liniei cusăturii umărului este îndreptată spre armurie, înțepată de-a lungul ramurii, trăgând materialul în jos, înțepată în partea de sus și la capătul liniei de cusătură laterală Excesul de țesătură este luat într-un tuck, care este înjunghiat de la linia taliei, îndreptat către punctul cel mai înalt al pieptului Îndreptați capătul din stânga jos și înțepați-l de-a lungul taliei Ele înțeapă partea din față a fustei conform regulilor pentru înțeparea bazei fustei La înțeparea raftului din dreapta, materialul este aplicat pe manechin, trecând-o peste mijlocul manechinului (după model) și în sus - cm, și înțepat în partea de sus a gâtului și de-a lungul liniei pieptului - în mijlocul frontului Țesătura este îndreptată, tăiată de-a lungul hamurii și înțepată de-a lungul umărului și în partea de sus a cusăturii laterale Excesul de țesătură de-a lungul taliei, deasupra și dedesubtul acesteia (conform schiței) este înțepat într-o draperie Tăiați excesul de țesătură de-a lungul scândurii, armurii, părților laterale și umerilor Conturează linia muchiei de plecare Tăiați excesul de material de-a lungul marginii zburătoare a raftului din dreapta Spatele și mânecile sunt tatuate conform regulilor pentru tatuajele de bază Dar când se pregătește mâneca pentru un tatuaj, aceasta este îngustată și se înțeapă un cot Detaliile sunt îndepărtate de pe manechin, sunt așezate fire, contururile pieselor sunt rafinate, se realizează un model Modelul raftului din dreapta este prezentat în fig , b " ÎNTREBĂRI ȘI SARCINI De ce fac un tatuaj din material pe un manechin? Cum este pregătită materialul pentru tatuaj? Cum se pregătește un manechin pentru un tatuaj? Care este cerința privind direcția firului de urzeală atunci când este tatuat? Cum să începi să tatuezi corsetul? Cum să începi să tatuezi mânecile? Care este particularitatea tatuajului pe corset raglan? Care este particularitatea corsetului produsului cu mâneci dintr-o singură bucată? CREAREA FORMEI DETALIILOR DE ÎMBRĂMĂMÂNĂ PRIN METODĂ DE MODELARE ÎN AVION Metoda de modelare a detaliilor vestimentare pe un avion este utilizată pe scară largă în practica de modelare Cu această metodă, în conformitate cu tipul, tăietura și forma produsului, este selectat designul de bază, sunt specificate valorile incrementelor și designul și sunt modelate părți individuale ale produsului, introducând noi rapoarte a pieselor, forma pieselor, liniile decorative și structurale, finisajele etc , ghidate de principalele regularități ale construcției formei Practica modelării hainelor a dezvoltat o serie de tehnici care vă permit să dezvoltați modele pentru produse de diferite forme și tăieturi, bazate pe designul bazei Aceste tehnici ar trebui să includă: transferul tucks de la o secțiune a bazei la alta; transfer de săgeți în ansambluri, draperii, pliuri moi, decupări; dezmembrarea bazei în părți cu transferul săgeților la liniile de tăiere (reliefuri, cochete); extinderea secțiunilor individuale ale bazei prin diluare conică sau paralelă (ansambluri, draperii, pliuri); modificarea configurației tăieturilor gâtului, gâturilor, umerilor, mânecilor etc ; combinând baza mânecii fixate cu baza corsetului sau numai cu partea superioară a acesteia Locația săgeților, pliurilor, reliefurilor, cochetelor, subcuturilor și configurația lor sunt de obicei determinate pe un manechin, ceea ce vă permite să vedeți aceste linii în volum, adică mai realist Conform modelului obținut ca urmare a modelării bazate pe designul bazei, în unele cazuri este decupat un aspect, care este încercat pe un manechin sau o figură, se fac clarificări, iar proiectarea pieselor de produs este dezvoltată pe baza aceasta b* CORPURI DE MODELARE Darts Darts sunt unul dintre mijloacele de a crea o formă tridimensională a detaliilor produsului, oferind umflarea necesară pe piept și omoplați, se potrivește în talie Odată cu creșterea volumului corsetului rochiei, lățimea tucks-ului, de regulă, scade, iar moliciunea formei crește Prezența săgeților în produs face adesea posibilă excluderea tratamentului termic umed al secțiunilor individuale ale produsului În designul bazei, tucks-urile sunt situate din secțiunile umerilor din spate și din față, de la linia taliei Un astfel de aranjament de săgeți conferă o oarecare rigiditate formei corsetului, uneori nu se potrivește bine cu alte articulații ale detaliilor corsetului Prin urmare, la modelare, devine necesar să se transfere tuck-ul, în special tuck-ul superior (sânului), într-o altă zonă (unde tuck-ul este mai puțin vizibil dacă nu joacă un rol decorativ și unde poate oferi o formă dată unui în mai mare măsură) sau la linia de divizare a piesei Într-un corset în formă moale, tucks-urile pot fi înlocuite cu adunări, draperii, pliuri moi Traducere tucks În designul bazei, tuck-ul pieptului este situat de la tăierea umărului până la centrul pieptului Atunci când dezvoltați un model specific în conformitate cu schița, acest tuck poate fi localizat din orice secțiune a față: umăr, gât, armuri, lateral, mijlocul față, talie, dar în toate cazurile ar trebui să fie îndreptat către centrul pieptul (Fig ) La traducere, baza față cu o tuck închisă este străpunsă pe un manechin și o nouă poziție a tuck-ului este marcată pe acesta (de la tăietură până în punctul cel mai înalt al pieptului) Baza este îndepărtată de pe manechin, tuck-ul (din tăietura umărului) este despicat, tăiat până în punctul cel mai înalt al pieptului (punctul D), baza este tăiată de-a lungul liniei care definește noua poziție a tuck-ului (în Fig , a - linii întrerupte) Baza este așezată pe o foaie goală de hârtie, înconjurată în jurul ei, în timp ce tuck-ul de la tăierea umărului este închis, iar tuck-ul proiectat este deschis de-a lungul liniei de tăiere În mijlocul tuck-ului, trageți o linie de la cel mai înalt punct al pieptului până la tăietură Pe această linie, se determină capătul tuck-ului, pe baza faptului că tuck-urile direcționate de la gât (Fig , b), armholes (Fig , c), mijlocul față (Fig , d) nu ar trebui Orez Traducere tucks: a (r) - opțiuni pentru locația pieptului tuck; b - • transferul tuck-ului toracic la tăietura gâtului; c - transferul tuck-ului pieptului la tăietura armholei; g - transferul tuck-ului pieptului la mijlocul față; e - transferul pieptului la secția Juice; e - transferul tuck-ului toracic la tăietura talnii ajung în punctul cel mai înalt al pieptului cu cm, iar săgețile direcționate din tăietura laterală (Fig , e) și tăierea taliei (Fig , e) - - cm Tuck-ul de sân și tuck-ul din linia taliei poate fi unită și direcționată dintr-o singură tăietură, de exemplu, umăr, talie sau tăietură laterală O plimbare de la decolteu, talie, umeri sau jumătate din față poate fi înlocuită cu un ansamblu, pliuri moi Dacă soluția de tuck este insuficientă pentru ansambluri, se acordă o alocație suplimentară Transferul tuck-ului în pliuri moi - tuck-tucks (de exemplu, tuck-ul pieptului care vine de la tăierea umărului) se realizează după cum urmează: pe baza corsetului, locația pliurilor este conturată, trasând linii paralele și egală ca lungime cu una dintre laturile tuck-ului Numărul de linii este determinat de numărul de pliuri Capătul pieptului este conectat la capetele liniilor de pliere Baza corsetului este tăiată de-a lungul liniilor trasate, tuck-ul este parțial închis la dimensiunea unui pliu și soluțiile altor pliuri sunt deschise reliefuri Reliefurile sunt linii constructive și decorative ale produsului Locația și configurația reliefurilor pot fi diferite Aranjand reliefurile in moduri diferite, puteti crea o impresie vizuala diferita a figurii si a produsului Așadar, reliefurile verticale pe partea din față a rochiei, situate mai aproape de centru, subliniază pieptul și șoldurile Prin mutarea reliefurilor pe cusăturile laterale, acestea aplatizează silueta Liniile de relief cu colțuri drepte sau ascuțite conferă formei rigiditate Reliefurile situate mai aproape de partea de mijloc a față și spate joacă un rol decorativ mai mare decât reliefurile din partea laterală Atunci când dezvoltați reliefuri, trebuie să vă asigurați că acestea conțin tucks care oferă forma produsului în această zonă Pe partea din față (sau raftul) produsului, este posibil un transfer complet al pieptului în relief dacă relieful trece prin punctul cel mai înalt al pieptului sau este deplasat de acesta cu cm pentru țesături dure și cu cm pentru țesături de texturi moi care sunt ușor de suturat (Fig , a ) În alte cazuri, ar trebui proiectată o plimbare suplimentară din relief sau ansamblu (Fig , b) Pe spate, este posibilă o translație completă a umărului în relief dacă relieful trece prin umflarea omoplaților sau este deplasat cu - cm (în funcție de țesătură) Înainte de a dezvolta o parte cu un relief, este necesar să decideți dacă este necesar să combinați tuck-ul de piept cu tuck-ul de la linia taliei și din ce tăietură ar trebui să fie direcționate aceste tuck-uri, astfel încât să poată fi închise într-un relief și să creeze forma piesei în conformitate cu schița Orez Reliefuri: - transferul complet al pieptului în relief; b - transferul parțial al pieptului în relief; c, d - opțiuni pentru transpunerea pieptului și tuck-ul de la linia taliei în relief de la mijlocul taliei; e, f - opțiuni pentru transferul pieptului tuck și tuck de la linia taliei în relief de la armhole zom Combinarea săgeților duce la o schimbare a firului de urzeală în partea laterală a piesei, care se reflectă în aspectul produsului Pe fig , c, d, sunt date două opțiuni pentru rezolvarea față cu un relief îndreptat de la mijlocul față până la linia taliei: în prima versiune (vezi Fig , c) - fără a transfera tuck-ul pieptului într-un tuck de la linia taliei, în a doua (vezi Fig , c) , d) - cu translație În partea laterală a față a primei opțiuni (vezi Fig , c), firul de urzeală este îndreptat într-un unghi față de mijlocul tăieturii frontale, ceea ce duce la necesitatea unei cusături în această zonă Pe fig , e, f, sunt date două opțiuni pentru rezolvarea față cu un relief îndreptat de la armhole la linia taliei: în versiunea nervoasă (vezi Fig , e), partea superioară a tăieturii reliefului partea laterală este situată într-un unghi față de piti-ul bazei Acest lucru poate afecta claritatea liniei de relief În această variantă, partea frontală nu poate fi decupată împreună cu partea laterală, ceea ce este posibil în varianta a doua (relieful se realizează pe o singură bucată) Este mai convenabil să combinați tuck-ul pieptului și tuck-ul de la linia taliei pe baza corsetului înainte de a aplica relieful La dezvoltarea unui relief, baza corsetului cu tucks închise este străpunsă pe un manechin și, în conformitate cu schița, este trasată o linie de relief Baza este îndepărtată, tăiată de-a lungul liniei dorite, tucks-urile sunt închise și tuck-ul este deschis de-a lungul reliefului Rafinați linia de relief Direcția liniei de relief în produsul finit este de obicei determinată de partea care se află mai aproape de mijlocul piesei, în timp ce a doua latură a reliefului ajută la dezvăluirea formei produsului Dacă tuck-ul nu poate fi închis în relief, baza corsetului, dar liniile reliefului sunt tăiate și se face o incizie dintr-o tăietură a părții până la capătul tuck-ului, tuck-ul este închis și tuck-ul este deschis de-a lungul inciziei, care este întocmită în conformitate cu regulile generale, sau se proiectează ansambluri Forma reliefului este specificată în conformitate cu schița Detaliile indică direcția firului de urzeală În produsele care nu sunt tăiate de-a lungul liniei taliei, ele dau expansiune de-a lungul liniei de relief, în funcție de forma produsului și a țesăturii Cochete Cochetele, precum și reliefurile, sunt linii constructive și decorative ale produsului Cochetele pot fi amplasate în partea superioară a produsului de la linia umerilor până la linia pieptului și în șolduri de la linia taliei până la linia șoldurilor Configurația liniei cochetei poate fi diferită - de la o linie dreaptă la o linie întreruptă Jugul ar trebui să fie legat cu un umăr pe spate și un piept pe raft (față) Dacă este posibil, săgețile ar trebui să fie transferate pe linia jugului Dacă cocheta trece prin punctul cel mai înalt al pieptului, întreaga soluție a pieptului este transferată în cochetă (Fig , a); dacă jugul este situat mai sus, se lasă o parte din soluția pieptului și se extrage de la linia jugului cu o tuck, se adună, Orez Cochete: a - un jug cu o translație a pieptului tuck; b - jug fără translație a pieptului tuck mici pliuri moi, reliefuri sau sutyuzhi-vayut (Fig , b) Tuckul umărului pe spate poate fi transferat complet pe linia jugului, dacă lățimea jugului în mijlocul spatelui nu este mai mare de cm, dacă este mai lată - până la cm, atunci doar / din soluția tuck-ului umărului se transferă la jug Cu o lățime a jugului mai mare de cm, tuck-ul umărului nu este transferat pe jug Baza corsetului cu tucks închise este străpunsă pe manechin și linia jugului este marcată, apoi este scoasă de pe manechin, tăiată de-a lungul liniei jugului cu transferul tuck-ului, dacă este posibil; etc , în timp ce un se poate acorda o indemnizație suplimentară Dacă jugul de pe partea din față a corsetului este înalt, este indicat să-l proiectați dintr-o singură piesă cu spate Cochetele la fuste pot fi atât din față, cât și din spate Ele se disting prin lungimea și designul liniei de tăiere, adică linia de legătură cu partea principală a fustei Linia de tăiere este cel mai bine trasată prin punctele inferioare ale săgeților Undercuts Decupările sunt indisolubil legate de ansambluri, draperii, pliuri într-una dintre secțiunile piesei solide Linia undercut este aplicată la baza corsetului cu săgeți închise pe manechin Baza corsetului este îndepărtată de pe manechin, tăiată de-a lungul liniei de decupare și de la linia de decupare până la capetele tucks, deschizând tuck-ul de sub decupaj Orez Subcoperi: a - translația tuck-ului în ansambluri din undercut; b - transferarea peticelor pe linia de decupare și diluarea bazei în ansambluri; c - transferul tucks la linia undercut și reproducerea bazei în pliuri din undercut a tăia Dacă soluția de plimbare nu oferă dimensiunea necesară pentru ansambluri sau draperii, tăietura sub decupare pe care sunt proiectate ansamblurile este tăiată și baza este diluată la cantitatea necesară (Fig , a, zonă umbrită) În cazul în care linia de decupare coincide cu direcția de curățare a pieptului sau a depășirii de la linia taliei (ținând cont de posibila deplasare a acestora), decupările sunt combinate și direcționate de-a lungul liniei de decupare Baza corsetului este incizată și despărțită în ansambluri (Fig , b) Dacă există pliuri de la linia de decupare, baza corsetului este tăiată de-a lungul liniei de pliuri și despărțită în paralel, ținând cont de numărul și lățimea pliurilor (Fig , c) Draperie Draperiile pot fi realizate direct pe partea principală a produsului sau pe partea suprapusă pe cea principală, iar în acest caz poate fi detașabilă Opțiunea de proiectare a produselor cu detalii drapate deasupra capului face posibilă obținerea unei varietăți mari de modele la costuri reduse ale forței de muncă, deoarece într-o serie de modele detaliile principale pot rămâne neschimbate și datorită Orez Draperie: a - transferul tucks în draperii de la linia taliei; b - transferul de gytachek în draperie de la tăietura umărului doar detaliile de suprapunere se vor schimba Designul piesei cu draperie poate fi obtinut prin modelare folosind desenul bazei, iar in cazul unei forme deosebit de complexe, prin metoda tatuajului Atunci când se dezvoltă designul unei piese cu draperii folosind desenul de bază, toate tucks-urile sunt transferate pe draperii Pe fig , și arată draperiile, situate pe raftul din dreapta de la linia taliei în sus Această versiune a draperiei necesită, pe baza corsetului, combinația dintre tuck-ul pieptului cu tuck-ul de la linia taliei și designul marginii laterale în conformitate cu schița Pe raftul din dreapta sunt conturate liniile pentru amplasarea draperiei Conform liniilor conturate, baza tăiat și crescut la dimensiunea necesară, tuck-ul este închis Pe fig , b prezintă draperiile îndreptate de la cusătura umărului stâng Pentru a obține draperii, pe desenul bazei față se conturează linii de croială, îndreptându-le de la tăierea umărului stâng până la capetele tucks de la linia taliei și tuck-ul drept al pieptului Baza este tăiată, săgețile sunt închise, transferând soluția tuturor săgeților în draperii de-a lungul secțiunii umărului stâng Drapabilitatea este cea mai bună atunci când opaca este tăiată la un unghi de ° față de urzeală, astfel încât piesele drapate sunt adesea tăiate în acea direcție Un detaliu drapat deasupra capului este fixat într-una sau mai multe cusături ale produsului, adesea acest detaliu este o bucată dreptunghiulară de țesătură tăiată la un unghi de ° față de firul de urzeală și așezată într-o draperie Piesele principale drapate pentru stabilitate sunt uneori proiectate cu căptușeală Un corset cu pliuri localizate longitudinal Atunci când dezvoltați un corset cu pliuri localizate longitudinal, este necesar să vă asigurați că astfel de pliuri se află strict în direcția firelor de urzeală În acest scop, tuck-ul pieptului este de obicei amestecat spre armhole și inclus în ultimul pliu Tuck-ul de la linia taliei este inclus și în ultimul pliu Dacă pliurile sunt situate în mijlocul față sau numai în fața raftului, tuck-ul pieptului este transferat la tăietura laterală Pe desenul bazei frontului cu pa translatat Fie că în zona de la tucks până la mijlocul față, se aplică liniile pliurilor Numărul de linii este determinat de numărul de pliuri, inclusiv linia situată pe partea dreaptă a săgeților Baza față este tăiată de-a lungul liniilor marcate și despărțită în fiecare secțiune uniform pentru a dubla lățimea pliului Corset liber La suprapunerea spatelui și față, desenul bazei spatelui și față este prelungit în funcție de dimensiunea suprapunerii și extins în ansambluri prin intermediul unei adaosuri de tăiere laterală sau a unei diluții conice a bazei Atunci când se lipesc, doar spatele de-a lungul lungimii spatelui oferă o alocație, reducându-l treptat la nimic la tăieturi laterale, adică lungimea tăieturii laterale nu este modificată Un corset cu cozi Pentru a obține un pliu, desenul bazei corsetului este tăiat, întins pe lățimea pliului, se introduce o pană în croială și se verifică pe un manechin Efectul pliului este sporit de sutura de-a lungul umărului sau tăieturi laterale, în funcție de natura și locația pliului MODELARE MANECURI Mânecile sunt foarte diverse în formă Forma mânecii este unul dintre elementele principale ale formei produsului Atunci când modelați produse de o formă sau alta, este necesar să determinați tăierea mânecii, ceea ce vă va permite să obțineți o anumită formă de produs Mai mult, în cadrul aceleiași croi, mânecile pot avea formă diferită Fiecare formă corespunde unui design specific al mânecii, care este indisolubil legat de designul secțiunilor de armuri și umeri Pe fig prezintă modelele de mâneci montate cu o singură cusătură de diverse forme și liniile de armuri corespunzătoare acestora: linia continuă este o mânecă cu înălțimea obișnuită a ochiului și adâncimea armholei; linie întreruptă - o mânecă cu o armătură adâncă; liniuță punctată - o mânecă cu un guler supraestimat; linie punctată cu două puncte - o mânecă de produs cu cusături alungite la umeri La modelarea produselor moi cu formă liberă, se folosesc mâneci dintr-o singură bucată (de obicei fără gușon), mâneci raglan de o formă moale, cusături simple, cu o armă ovală și pătrată adâncă, cămașă, croială populară; atunci când modelați produse de o formă strictă - montate într-o singură și două cusături, dintr-o singură piesă cu un gusset, raglan Întreaga varietate de forme ale unui manșon fixat poate fi obținută prin modelare folosind un desen al bazei unui manșon drept sau îngust cu o singură cusătură Când se lucrează la forma mânecilor, acestea folosesc în principal diluția bazei mânecii pentru a-i modifica dimensiunea în una sau mai multe zone Luați în considerare modelarea mânecilor de mai multe forme Mânecile s-au întins de sus în jos Aceste mâneci pot fi de diferite lungimi și lățimi Cu expansiune moderată Orez Armhoul pentru mâneci fixate de diferite modele trei linii sunt trase de-a lungul inferioarei mânecii pe baza unei mâneci drepte cu o singură cusătură: una în mijlocul okatului și două la aceeași distanță de acesta Conform liniilor marcate, baza este tăiată de la marginea inferioară, neatingând , - cm până la linia okat, și crescută de-a lungul fundului până la valoarea dorită Cu o extindere uniformă a manșonului, diluția bazei este aceeași în toate secțiunile Cu o extindere mare a mânecii de-a lungul inferioarei, numărul de tăieturi în bază crește la cinci până la opt După reproducere, liniile ochilor sunt trasate cu o linie netedă (Fig , a) Mâneci evazate la tiv și tiv Pe șablonul bazei unei singure mâneci drepte, lungimea mânecii este marcată, ținând cont de posibila suprapunere și trei linii, ca în versiunea anterioară Baza în exces este tăiată de-a lungul lungimii mânecii, baza mânecii este tăiată în patru părți și întinsă paralel cu mijloc într-o cantitate determinată de forma mânecii Mânecile sunt finisate cu o linie netedă O astfel de mânecă pe partea inferioară este de obicei realizată cu o manșetă sau o cusătură de margine, iar de-a lungul marginii - se adună, se pliază, se umflă Mâneci evazate în partea de sus și înguste în partea de jos Pe modelul bazei unei mâneci lungi înguste, întindeți lungimea mânecii și verificați gradul de potrivire al mânecii de-a lungul inferioară la braț Un manșon de acest tip poate fi extins de jos în sus sau doar în sus Orez , Modelarea mânecilor montate: și - extins de sus în jos; b - băut pe napi de-a lungul marginii și îngust pe fund; c - formă complexă (Fig , b) În funcție de aceasta, modelele de reproducere sunt efectuate diferit Când extindeți manșonul numai în partea superioară, modelul bazei manșonului este tăiat vertical în jos de la punctul cel mai înalt al ochiului până la nivelul de expansiune și apoi tăiat orizontal până la margine sau față și tăieturi la cot Modelul bazei este crescut, obținându-se o expansiune a părții superioare a mânecii și o creștere a înălțimii okonului Okat-ul mânecii este trasat cu o linie netedă (vezi Fig , b) Astfel de mâneci de-a lungul marginii pot fi decorate cu adunări, pliuri, pufături, dimensiunile lor determină cantitatea de diluție a bazei Manșoanele de acest tip au un aspect bun atunci când sunt tăiate la un unghi de ° față de firul de urzeală Extinderea mânecii se poate face și în alt mod Pentru a face acest lucru, trei până la cinci linii sunt marcate pe model, de-a lungul liniilor marcate modelul este tăiat de la margine în jos, fără a ajunge la fund cu - , cm, și crescut de-a lungul marginii la valoarea dorită Înălțimea ochiului este mărită cu - cm, în funcție de volumul părții superioare, și este desenată cu o linie netedă Mâneci de produs cu cusături alungite la umeri La produsele cu cusături alungite la umăr, linia armurii este coborâtă pe braț (vezi Fig , linie punctată cu două puncte) Prin urmare, partea superioară a mânecii este decupată împreună cu raftul și spatele corsetului Înălțimea mânecii este redusă Forma liniei de armhole, cantitatea de coborâre a cusăturilor umărului este determinată în conformitate cu schița de pe manechin Pe manechin sunt străpunse modelele bazei corsetului și ale mânecii fixate, care așează dimensiunea potrivirii de-a lungul gulerului și tuckului, iar pe mânecă este aplicată o linie de armhole Modelele sunt îndepărtate de pe manechin, se specifică linia armurii și a ochiului, se pun crestături Tăiați partea superioară a mânecii și combinați-o cu brațul din spate și din față, concentrându-vă pe crestături Rafinați tăierea umărului În conformitate cu schița, forma mânecii este modelată, așa cum este indicat mai sus Mâneci cu o armătură adâncă Armhorea bazei corsetului este îndreptată, extinzând spatele și față, extinzându-se și adâncindu-se în conformitate cu schița (vezi Fig , linie întreruptă) Tuck-ul superior este redus cu - , cm Se măsoară lungimea și adâncimea armholei corsetului Înălțimea mânecii este egală cu x/ adâncimea armurii Gulerul mânecii este format, pentru aceasta, din punctul cel mai înalt al gulerului pe linia lățimii mânecii de sub mânecă, se confecţionează serifi cu o rază egală cu * / s din lungimea mânecii În conformitate cu schița, forma mânecii este modelată, așa cum este indicat mai sus Mâneci complicate Aceste maneci sunt foarte versatile De exemplu, să analizăm soluția de proiectare Orez Modelare mâneci raglan pe baza corsetului cu mâneci montate manșonul prezentat în fig , c, pe baza unui manșon montat cu o singură cusătură Pe conturul manșonului finit se aplică un contur al formei dorite a manșonului, conform schiței Expansiunea manșonului față de punctul din partea superioară a rolei cotului este determinată de model Pe mâneca proiectată, linia cusăturii cotului este marcată, deplasându-l în raport cu linia cusăturii cotului a bazei, spre rola frontală și linia cusăturii superioare Manșonul este tăiat de-a lungul liniei cusăturii superioare, partea superioară a mânecii este tăiată de la tăieturi la rulouri, crescută la dimensiunea dorită și desfășurată în raport cu rolele din față și ale cotului Apoi desfaceți linia mânecilor și cusătura superioară Mânecile fixate pot fi cu decupaje, draperii, reliefuri, a căror dezvoltare se realizează în același mod ca și pe detaliile corsetului Mâneci raglan și varietățile sale bazate pe baza corsetului cu mâneci fixate La unele modele, partea superioară a corsetului este decupată împreună cu mânecile Acestea pot fi modele cu mâneci semi-raglan, raglan (Fig , a), mâneci care se transformă în jug (Fig , b) sau bretele (Fig , c) Designul mânecii și corsajului în astfel de modele poate fi rezolvat pe baza bazei corsetului cu mâneci fixate Baza corsetului cu mânecă fixată este străpunsă pe un manechin și se aplică o linie de armhole raglan sau o linie de jug în conformitate cu schița Apoi se scoate baza de pe manechin, se măsoară lungimea armurii, se precizează liniile trasate și se taie partea superioară a față și a spatelui Conturul bazei manșonului fixat este transferat pe o coală goală de hârtie O linie verticală este trasată prin punctul cel mai înalt al ochiului O (vezi Fig , a, b) Ve- Orez Modelarea mânecilor dintr-o singură bucată pe baza corsetului cu mâneci montate jocul de plantare a mânecilor se așează pe linia okat în dreapta și în stânga punctului O (punctele Ox și O ) Conectați partea superioară a față cu mâneca, formând un spațiu de cm între capătul secțiunii umărului și tiv în punctul Og Secțiunea superioară a spatelui este conectată la tivul mânecii în același mod, făcând un gol în punctul O Într-o mânecă cu o singură cusătură, se desenează un contur al cusăturii umărului și un tuck, într-o mânecă cu două cusături, tăieturi ale cusăturii superioare La dezvoltarea unei mâneci cu bretele de umăr (lățimea umărului - cm), partea superioară o parte din spate și din față sunt combinate de-a lungul secțiunilor umerilor și apoi conectate, aliniind capetele secțiunilor umerilor cu punctul O (vezi Fig , c) Mâneci dintr-o singură piesă și varietățile lor bazate pe baza corsetului cu mâneci fixate Mânecile dintr-o singură bucată sunt foarte diverse în formă și design Designul unui număr de mâneci dintr-o singură piesă poate fi dezvoltat pe baza bazei corsetului cu mâneci fixate Pentru a obține un design de corset cu mâneci dintr-o singură bucată, fără cusături de jos și laterale (Fig , a), spatele și partea din față a bazei sunt conectate într-un punct de pe linia taliei de-a lungul tăieturii laterale și plasate la un unghi de ° unul față de celălalt Continuați liniile tăierilor de umăr până când se intersectează cu bisectoarea unghiului format de tăieturile laterale ale spatelui și din față Decorați partea de jos a mânecii Lungimea mânecii este limitată (aproximativ până la cot) Orez Modelarea unei mâneci set-in cu o armhole pătrată bazată pe baza corsetului cu mâneci dintr-o singură bucată Atunci când se dezvoltă modele ale corsetului cu mâneci lungi dintr-o singură piesă, fără gușon (Fig , b), spatele și raftul sunt suprapuse unul peste altul, aliniându-le într-un punct de-a lungul liniei taliei pe lateral și la gât Linia tăieturii superioare a mânecii este trasă prin partea de sus a gâtului și un punct situat la cm deasupra vârfului tăieturii umărului raftului Lăsați deoparte lungimea mânecii, trasați partea de jos a mânecii și tăietura inferioară a acesteia, în funcție de forma produsului Transferați contururile raftului și ale spatelor pe o foaie de hârtie goală Pe baza designului unei mâneci lungi dintr-o singură bucată, fără gușon, este posibil să se dezvolte o mânecă fixată cu o armurie pătrată, care este prezentată în Fig La dezvoltarea unei astfel de mâneci, baza corsetului cu o mânecă dintr-o singură bucată este străpunsă pe un manechin și se aplică o linie de armhole în conformitate cu schița Baza este îndepărtată, linia armholei este specificată, părțile din față și din spate ale mânecii sunt tăiate și sunt conectate de-a lungul tăieturii superioare (Fig , a) Se face o incizie de-a lungul tăieturii inferioare și se desparte cu - cm pentru a asigura libertatea de mișcare, așa cum se arată în Fig b Lungimea mânecii și lățimea sa în partea de jos sunt stabilite conform schiței MODELAREA FUSTELOR PE BAZĂ FUSTE DREPTĂ CU DUBĂ CUSATURĂ Pe baza unei fuste drepte cu două cusături, este posibil să se dezvolte designul unei fuste cu mai multe pane, a unei fuste conice și a unei fuste cu pliuri Fusta din patru piese Cusăturile pentru conectarea penelor fustei pot fi amplasate pe continuarea săgeților din față și din spate (Fig , a) sau în mijlocul părților din față și din spate (Fig , b) și de-a lungul liniilor laterale În prima versiune, cusăturile sunt marcate pe baza fustei, iar locația săgeților din față și din spate este specificată în conformitate cu locația cusăturilor Lungimea săgeților nu trebuie să depășească cm, astfel încât penele să aibă aceeași configurație Cu o expansiune minimă de-a lungul fundului, liniile verticale sunt trase în jos de la capetele din față și din spate până când se intersectează cu linia de jos De la punctele de intersecție la dreapta și la stânga, valoarea expansiunii este pusă deoparte până la cm și se realizează secțiuni ale penelor din față, spate și laterale (pe Orez Modelarea fustelor cu patru cusături pe baza unei fuste cu două cusături orez , a - linii subțiri continue) Părțile laterale sunt conectate într-o pană laterală Cu o expansiune mai mare, secțiunile penelor din spate, față și laterale sunt realizate ca o continuare a părților laterale ale tucks (Fig , a - linii întrerupte) Pena laterală poate fi lărgită în formă conică prin închiderea parțială a pliului lateral În cea de-a doua versiune, pe baza fustei (vezi Fig , ), este planificată o extindere de-a lungul părții de jos până la mijlocul părților din față și din spate până la cm și de-a lungul tăieturii laterale până la cm Tucks-urile de-a lungul liniei taliei sunt reduse Designul unei fuste cu șase cusături, opt cusături (și mai multe) constă dintr-un număr adecvat de pene de aceeași lățime și lungime Laturile penelor pot fi modelate într-o curbă dreaptă sau complexă, cu mai mult sau mai puțin evazată în partea de jos Penele fustei "godet" au cea mai mare expansiune de-a lungul fundului Lățimea panei de-a lungul liniei taliei și a șoldului este determinată pe baza măsurării taliei și șoldurilor și a alocațiilor corespunzătoare pentru o potrivire liberă Fuste conice Fustele conice se caracterizează prin absența săgeților de-a lungul liniei taliei și o lățime semnificativă de-a lungul fundului Pe baza fustei se trasează linii verticale care trec prin capetele săgeților, baza este tăiată, crescută până când săgețile sunt închise de-a lungul liniei Orez Modelarea unei fuste conice pe baza unei fuste cu două cusături Orez Modelarea unei fuste cu pliuri pe baza unei fuste cu două cusături talie; pe tăietura laterală, puteți da mai multă expansiune, în funcție de model (Fig , a) Cu o extindere mai mare a fustei în partea de jos, baza cu tucks închise este transferată pe o foaie de hârtie, tăiați și împărțiți linia taliei și partea inferioară a fiecărui panou în - părți, punctele găsite sunt conectate prin drepte linii, de-a lungul cărora este tăiată baza, fără a ajunge la - , cm până la linia taliei, și împărțiți părțile la dimensiunea necesară (Fig , b) Fuste plisate Dacă pliul de pe fustă este situat în mijlocul față sau din spate, atunci gri lungimea din față sau din spate a bazei este întocmită în mod similar cu cea de-a doua versiune a fustei cu patru cusături (a se vedea Fig , b) și se acordă jumătate din alocația pentru o singură parte ( - cm) sau în sens invers ( - cm) pliază Dacă există două sau mai multe pliuri pe fustă în față sau în spate, locațiile acestor pliuri sunt marcate pe bază (Fig , a) Mai des, pliurile sunt situate pe continuarea tuck-ului Dacă pliurile sunt deplasate spre tăietura laterală, și tucks-urile sunt deplasate Baza este tăiată de-a lungul liniilor pliurilor și despărțită de cantitatea de alocații pentru pliuri, dar liniile șoldurilor De-a lungul liniei taliei de pe fiecare parte a pliului, alocația este mărită cu , - , cm și sunt trasate linii de pliere, așa cum se arată în Fig b Іbkn poate fi cu reliefuri, cochete, undercut, draperii, care sunt dezvoltate în același mod ca și pe detaliile corsetului RELAȚIA PĂRȚILOR PRODUSULUI Pentru a crea produse integrale din punct de vedere compozițional care îndeplinesc cerințele estetice moderne, componentele produsului trebuie să fie interconectate O analiză a modelelor arată că factorii de interrelație pot fi de două tipuri: structurali-tehnologici și compoziționali Factorii structurali și tehnologici includ: omogenitatea designului marginilor diferitelor noduri (Fig , a); uniformitatea finisării marginilor diferitelor noduri (Fig , b); uniformitatea finisajului la diferite noduri (Fig , c); uniformitatea proiectării unităților și finisajelor (Fig , d); uniformitatea cusăturilor de legătură (Fig , e); coincidența modelului de dungi, cuști, cusături structurale și decorative de-a lungul liniei pieselor de legătură Factorii compoziționali includ: uniformitatea formei nodurilor de produs (Fig , a); locația modelului materialului pe detalii (aceeași locație a modelului în detalii simetrice, de-a lungul marginilor detaliilor etc ) (Fig ,, ); uniformitatea dispozitivului de fixare a nodurilor produsului Orez Factorii structurali și tehnologici ai relației părților produsului Orez Factorii compoziționali ai relației părților produsului HAINE DE MODELARE DIN TESTURĂ CADARE În prezent, țesăturile în carouri ocupă un loc semnificativ în gama de țesături pentru îmbrăcăminte Ele sunt diverse prin compoziția lor fibroasă, tipul de țesătură și suprafața frontală, raportul modelului, tipul de celulă, metoda de aplicare și contrastul acesteia (Schema ) Cerințele de bază pentru aspectul îmbrăcămintei din țesături în carouri sunt stabilite în GOST - "Produse de cusut Metode de control al calității", GOST - "Produse de cusut pentru uz casnic Determinarea calității" și standardele industriale pentru diferite tipuri de îmbrăcăminte (de exemplu, OST - - , OST - - , OST - - etc ) La fabricarea produselor trebuie respectata simetria si directia corecta a modelului in piese pereche, coincidenta modelului la jonctiunea pieselor prevazuta de documentatia tehnica g Clasificarea țesuturilor celulare Schema Țesături în carouri pentru haine G~ Пі Compoziție fibroasă Tip de țesătură raport de tipar Tipul celulei Bumbac - Lenjerie I - Sarjevoe mic - celula (până la , cm) Simetric - distribuie pe os- nové și rață Vedere suprafață frontală Cale - desenarea unei imagini Contrast - postez; desenul i eu Mătase ! realizate din fibre artificiale Satin (satin) Mătase din fibre sintetice Mvlkouzor-chatoe combinat Cușcă de dimensiuni medii ( , - cm) Mare - celula ( - cm) Simetric pe ax - yaowe, asimetric în bătătură Fără scame Morman tipărite Multicolor - De lână Eu- Mixt Luminos exprimat - Femeie celulă Celulă slab exprimată cu model mare (jacquard) Celulă foarte mare cm) Asimetric - pe urzeală, simetric pe bătătură complex (unul și jumătate, două straturi) Combinația unei cuști cu un ornament) Urzeală și bătătură asimetrice În procesul de modelare a hainelor din țesături în carouri, este necesar să se țină cont de caracteristicile modelului celular și de locația acestuia în produs pentru a dezvălui cât mai pe deplin calitățile artistice ale modelului În acest sens, tăierea produsului, forma tuturor părților sale și poziția cusăturilor de legătură ar trebui bine gândite Trebuie luat în considerare faptul că rigoarea, modelul geometric al modelului celular în unele Orez Variante ale locației corecte a modelului simetric al celulei: a - dar linia centrală a unuia dintre rândurile de celule; b - dar linia care desparte aceste rânduri în măsura în care să limiteze ideile creatorului de modă Modele construite pe linii asimetrice complexe, folosind draperiile pentru acest tip de țesătură sunt complet inacceptabile Caracteristicile modelului pe țesăturile în carouri se manifestă cel mai bine printr-o compoziție simplă a rochiei, o siluetă clară, un design logic, cu o formă clară (în principal dreptunghiulară) a detaliilor, o bună aranjare a modelului etc Prin urmare, atunci când lucrați la un model din țesătură în carouri, soluția trebuie căutată în simplitatea și consistența tuturor elementelor, participarea la compunere Înainte de a proiecta un produs, este necesar să a crede dacă modelul celulei este simetric sau asimetric și, de asemenea, pentru a stabili natura asimetriei (într-o direcție sau în două) Pe o țesătură cu un model simetric obținut prin alternarea dungi, linia de simetrie a modelului poate fi plasată fie de-a lungul liniei centrale a unuia dintre rândurile de celule de țesut (Fig , a), fie de-a lungul liniei care separă aceste rânduri (Fig , b) Țesăturile cu un model de carouri asimetric vin adesea în culori interesante, astfel încât, cu o utilizare pricepută, puteți obține un produs frumos Astfel de țesături necesită o atenție specială atunci când lucrați cu ele; de asemenea, este necesar să găsiți o linie pe ele, care este condiționată Orez Locația liniei centrale a modelului asimetric al celulei pe figură Orez Localizare pe figura de țesut cu un model de celule în direcție oblică: a - într-o celulă simetrică; b - într-o cușcă asimetrică va fi linia de simetrie a modelului Această linie centrală a modelului de țesătură ar trebui să coincidă cu linia de simetrie a figurii (Fig ) Pe țesăturile cu modele care sunt asimetrice numai în direcția transversală și oblică, linia de simetrie în direcția longitudinală este aceeași ca pe țesăturile cu un model simetric Uneori, linia de simetrie, sau așa-numita linie centrală, este greu de găsit În acest caz, este necesar să ne concentrăm pe dungile "active" sau pe celulele solide care ies cel mai mult în evidență prin culoare Când țesătura este amplasată într-o direcție oblică sau semi-oblică, pe detaliile produsului trebuie prevăzută o cusătură centrală Datorită acestei cusături, dungile de-a lungul liniei de cusătură converg într-un model în schelet (vezi Fig ), ceea ce conferă modelului o simetrie și un aspect frumos produsului Atunci când modelați produse, modelul unei cuști și al unei benzi își schimbă adesea direcția datorită liniilor constructive și, mai ales, a plicărilor Țesăturile cu un model de celule și dungi pot fi localizate în detaliile tăieturii în direcțiile lobare, transversale și oblice Cu direcția transversală a modelului (Fig ), este necesar să alegeți o astfel de poziție a tucks, cu Orez Î Amplasarea corectă a pieptului cu o aranjare transversală a modelului cuștii pe țesătură Orez Locația corectă a modelului de celule pe țesătură de-a lungul liniei pieptului Orez Variante de plasare a pieptului cu o locație comună a modelului de celule pe țesătură cu puterea căreia este posibil să se obțină o coincidență de dungi și celule de-a lungul întregii lungimi a cusăturii (în Fig , a - tuck-ul este îndreptat spre gât, iga Fig , b - către armhole, în Fig , c - până la linia taliei); în alte cazuri, atunci când formați tuck-uri, ar trebui să salvați modelul pe o parte a tuck-ului Locația clasică a pieptului, mergând în direcția de la tăierea umărului, este tipică pentru costumele de formă strictă Într-o jachetă, pe o parte a unui astfel de tuck, mai aproape de linia centrală a corsetului, modelul cuștii păstrează direcția comună, iar pe cealaltă parte a tuck-ului, la armhole, este situat într-un oblic direcție (Fig ) Cu toate acestea, o astfel de aranjare a tuck-ului nu poate fi recomandată dacă soluția sa este foarte mare, deoarece cu cât soluția tuck este mai mare, cu atât este mai mare abaterea modelului (ruperea acestuia), mai ales atunci când se face un produs din țesătură cu un model celular asimetric În acest caz, este mai bine să închideți săgețile de piept cu buzunare sau supape sau să le transferați sub armhole Un mic tuck la piept (în paltoane și jachete) poate fi poziționat mai aproape de decolteu, astfel încât să fie ascuns sub rever Aspectul modelului depinde în mare măsură de dacă una dintre părțile laterale ale tuckului trece de-a lungul marginii benzii definitorii a cuștii sau este situată de-a lungul intervalului dintre benzi Pe fig , a prezintă o tuck sub armhole pentru direcția lobară a celulei, de-a lungul liniei căreia dungile care formează celulele sunt combinate într-un unghi obtuz, în urma căruia refracția modelului și poziția tuck-ului în sine sunt aproape imperceptibile În produsele care se potrivesc perfect siluetei, pe lângă săgețile de la piept, sunt concepute săgeți, provenind de la linia taliei (Fig , b, c, d), care ocupă o poziție mai definită decât cele de la sân Aceste tucks sunt adesea concepute astfel încât modelul cuștii să creeze un "os de pește" (vezi Fig , b), care oferă armonie figurii și este foarte expresiv pe o țesătură care are o cușcă de dimensiuni medii cu un raport nu depășind - cm țesături cu un model mai mare, tuck-ul poate fi înlocuit cu un contra-pliu moale, ceea ce face posibilă utilizarea țesăturilor cu un model asimetric unilateral; într-un pliu moale, discrepanța dintre modelul din tucks este mai puțin vizibilă Este posibilă aranjarea săgeților de-a lungul liniei taliei, în care modelul cuștii păstrează o direcție comună fie pe o parte a tuck-ului, îndreptată spre centrul corsetului (vezi Fig , c), fie pe cealaltă parte a tuck-ului, îndreptată spre tăietura laterală (vezi Fig , G) În aceste variante, o deplasare puternică a supei pi de-a lungul tuck-ului este foarte vizibilă, dar este permisă, deoarece datorită acesteia se obține o anumită expresivitate a desenului în ansamblu Săgețile din talie pot fi înlocuite cu strângeri sau tucks, care conferă corsetului o formă moale și permit, dacă este necesar, suprapunerea țesăturii de-a lungul taliei Luați în considerare mai multe opțiuni pentru locația tucks pentru direcția oblică a modelului cuștii Pe fig DAR, dar este prezentată o plină de piept, prelungită de la linia taliei, cu care poți obține coincidența dungilor care formează cuștile; tuck-ul rămâne aproape imperceptibil Pe fig săgeți de piept au o formă mai complexă: sunt conectate între ele, trecând în linia de cusătură Toate dungile care formează cuștile de sub săgeți sunt conectate de-a lungul cusăturii la un unghi mai obtuz decât dungile de deasupra săgeților Dartul toracic de la linia umărului tăiat în direcția oblică a modelului cuștii creează o deplasare semnificativă a modelului (Fig , c) Daca solutia este SUNT Orez Bluză lejeră, cu darts-tucks de-a lungul decolteului Orez Jachetă sport cu jug rotund, de-a lungul liniei căreia se află adunările Orez Jachetă din țesătură cu carouri de mărime medie, cu culețe de-a lungul liniei jugului care tuck este mare și partea frontală este paralelă cu cusătura centrală, dă impresia unei inserții pe corset Tuck-ul pieptului poate fi transferat pe decolteu (Fig ) Acest tuck poate fi înlocuit cu adunări care ies de sub cochete de diferite forme (Fig , ) Cu toate acestea, cochetele nu sunt recomandate pentru utilizare în produse din țesătură cu o cușcă mare Tuck-ul pieptului poate fi mutat și la cusătura de relief, începând de la tăietura umărului sau de la tăierea armholei O astfel de cusătură este utilizată în produsele de formă adiacentă (Fig ) Acest design poate fi recomandat pentru produsele cu un model într-o celulă de dimensiune mică sau medie, în care nepotrivirea modelului, distorsiunea acestuia de-a lungul liniei cusăturilor în relief este greu de observat În produsele din țesătură cu o celulă mare, distorsiunea modelului poate fi atât de mare încât întregul produs va arăta ca unul cusut neglijent Pe spatele corsetului unei forme adiacente, în absența unei cusături din mijloc, sunt prevăzute săgeți de la linia care lii În acest caz, modelul celulelor de-a lungul liniei de tucks ar trebui să creeze un "os de pește" (Fig ) Spatele corsetului într-o rochie, bluză, jachetă de tip sport sau haină poate fi pe jug (Fig , ) Dacă jugul și spatele sunt decupate din țesătură cu aceeași direcție a modelului (vezi Fig ), pentru a evidenția jugul, trebuie făcute mici ansambluri de-a lungul spatelui, altfel se va îmbina vizual cu spatele Dacă jugul este decupat în direcție oblică (vezi Fig ), spatele poate fi realizat fără asamblare O astfel de cochetă trebuie să fie proiectată dintr-o țesătură de extensibilitate scăzută O cochetă tăiată dintr-o țesătură de mare extensibilitate se va deforma atunci când este purtată, iar produsul nu se va așeza bine pe siluetă; în acest caz, este recomandabil să se prevadă un jug dintr-un material cu întindere redusă sau să se dubleze jugul cu o garnitură cu întindere scăzută având un strat adeziv Cele mai răspândite în rochiile și paltoanele pentru femei sunt mânecile cu cusătură simplă, cu o direcție comună și oblică a modelului de celule În ce direcție a modelului de celule de pe mâneci va fi produsul Orez Palton din țesătură în carouri de mărime medie (se înfășoară în cusături în relief) Kozlova T V eu Orez Spatele corsetului fără cusătură mijlocie cu săgeți din crinul din talie Orez Spatele corsetului cu jug tăiat în aceeași direcție cu spatele Orez Spatele unei haine cu jug tăiat în diferite direcții cu spatele arata mai bine, trebuie sa te hotarasti in avans (la proiectarea modelului) În orice caz, atunci când tăiați, este necesar să acordați atenție faptului că modelul cuștii din ambele mâneci este situat simetric (Fig ) Un manșon îngust cu o singură sutură se potrivește brațului cu carne și își repetă forma Pentru libertatea de mișcare de-a lungul tăieturii cotului, mânecile de la nivelul cotului sunt proiectate cu una sau două pliuri (vezi Fig ) Manșonul "lanternă" este o mânecă scurtă cu strângere de-a lungul gulerului și a marginii inferioare (Fig ) O astfel de mânecă poate fi tăiată ca și cu o dreaptă aranjarea celulelor, iar cu oblic Mâneca cu cusătură dublă este folosită la costume și paltoane În produsele din țesături în carouri, cel mai des folosite Ei poartă mâneci cu cusătură dublă de două tipuri: cu cusături în față și în cot (Fig , a) și cu cusături superioare și inferioare (Fig , b) La modelele cu mâneci dintr-o singură bucată, corsetul și mânecile sunt dintr-o singură bucată - nu există o linie de armhole Pe fig prezintă un corset kimono largi, cu o poală în talie, cu o linie a pieptului neclar definită În loc de săgeți de la Orez Maneca "lanterna" cu aplecare pe guler Orez Manșoane monofonice, tăiate în direcția de împărțire a ri- pânză a "cu cusături în față și în cot; b cu cusături de sus și de jos excesul de țesătură este adus sub armoniu și pe zona taliei, în legătură cu care se formează cute adânci sub mânecă și pe mânecă Nu există cusătură la umăr, deoarece partea din față a corsetului este tăiată împreună cu spatele, deci nu este nevoie să ajustați modelul Mai des, se folosesc modele cu o cusătură la umăr, de-a lungul liniei cărora este necesar să se realizeze formarea de celule sau dungi de pește din model Acest lucru se realizează prin aceeași direcție a secțiunilor umerilor din față și din spate în raport cu modelul cuștii În produsele cu mâneci dintr-o singură bucată pentru comoditate Mijloacele de ridicare a mâinii includ gușeuri, inserții, a căror formă este diversă (Fig ) Nu este recomandat să faceți gușeuri mari, deoarece acestea vor ieși puternic în evidență (model de țesătură la armuri nu se potrivește cu modelul celulelor de gusset) În loc de gușon, se folosește un butoi de inserție, care oferă și libertate de mișcare (Fig ) Cu un butoi de inserție, puteți obține un model potrivit în cusături, deoarece este decupat, ca în fața corsetului, în direcția longitudinală a țesăturii Deoarece forma mânecii este în toate cazurile strâns legată Orez Corset tăiat kimono Orez Corset cu mâneci dintr-o singură bucată și o direcție combinată a modelului celular creat de tucks cu forma unei rochii, bluze sau haine, mâneca nu trebuie considerată separat, ca un detaliu independent, ci împreună cu produsul unui anumit model ca parte integrantă a compoziției sale Țesăturile în carouri sunt dominate de gulere de forme clasice, stricte Acesta este un guler ridicat, răsucit cu reverul deschis, răsucit cu un dispozitiv de fixare în partea de sus, jachetă, șal, guler etc (Fig ) Fusta poate fi considerată ca un articol separat, precum și ca parte a unei rochii sau a unui costum Dacă fusta Orez Corset cu maneci dintr-o bucata cu butoaie inserate planșetă de desen; c - întoarcere în jos cu o direcție oblică și împărțită a modelului, întins suport de tăiere cu țesut în stand; G - face parte din produs, în dezvoltarea compozițională este necesar să ne amintim despre legătura sa cu corsetul Forma fustei, precum și corsetul, ar trebui să depindă în mare măsură de modelul țesăturii Luând în considerare numai natura modelului, ca și în designul corsetului, este necesar să se asigure că linia de simetrie a modelului coincide cu linia de simetrie a figurii Fustele strâmte sunt cusute cel mai bine din țesături cu un model de carouri de dimensiuni mici și mijlocii, cu toate acestea, țesăturile cu un model de carouri mare și asimetric sunt, de asemenea, folosite pentru ele În funcție de densitatea țesăturii, fustele de-a lungul taliei pot avea patru sau șase săgeți Pe tucks, modelul ar trebui să se potrivească cu "herringbone", iar de-a lungul liniilor cusăturilor din față sau din spate, dungile și celulele modelului trebuie ajustate Pentru libertate de mișcare de-a lungul liniei de cusătură, puteți face pliuri sau o tăietură O fustă dreaptă îngustă poate fi formată din două părți principale (panouri), adică poate fi cu două cusături În formă, o astfel de fustă poate fi ușor extinsă în jos Expansiunea fustei în partea de jos ar trebui să fie mică ( - cm) și întotdeauna aceeași pe ambele părți, astfel încât modelul să convergă de-a lungul liniei de cusătură într-un model în schelet (Fig ) În partea de jos, în cusături, este posibil să se prevadă pliuri contra sau călcate pe o parte (spre spate) Săgețile trebuie să fie proiectate în față și în spate în fustă (săgețile laterale sunt combinate Orez Fusta în carouri îngustă cu două cusături, tăiată în direcție oblică cu cusături) Darts pot fi înlocuite cu tucks moi O fustă îngustă cu două cusături poate fi tăiată dintr-o țesătură în carouri în direcție oblică (Fig ) și are cusături laterale sau cusături în față și în spate Fusta trebuie tăiată astfel încât celulele modelului să fie situate la un unghi de ° față de linia centrală a fustei O fustă cu două cusături cu o direcție oblică a modelului este de obicei realizată dintr-o țesătură cu un model simetric și foarte rar dintr-o țesătură cu un model asimetric În locurile de plimbare de-a lungul taliei, sunt adesea prevăzute supape sau buzunare care acoperă distorsiunea modelului de-a lungul liniei de tuck și decorează produsul O fustă largă cu două cusături diferă de o fustă dreaptă cu două cusături într-o lățime mai mare a panourilor, precum și adunări sau pliuri de-a lungul taliei Caracteristicile decorative ale modelului sunt cel mai bine dezvăluite atunci când dungile definitorii sunt orizontale (Fig ) Orez Fusta lată cu două cusături, cu cusături în talie Modelele de fuste cu pliuri sunt foarte diverse Pliurile pot fi contra, arc, unilateral; pot fi așezate fie numai în față, fie doar în spatele fustei, fie în jurul întregii fuste la distanțe egale și diferite Depinde de modelul țesăturii, silueta și vârsta femeilor, direcția modei Fusta arată mai frumos dacă locația modelului de celule este aceeași în toate pliurile (Fig ) Pentru fustele drepte, se poate folosi metoda de pliere a țesăturii Principalul tip de fustă evazată este o fustă cu două cusături, cu secțiuni laterale uniform și egal evazate Această fustă are o formă de clopot ușor extinsă Cusăturile conexiunii părților evazate ale fustei pot fi în față și în spate (Fig , a) sau pe lateral (Fig , b) De-a lungul liniei de cusătură, modelul celulelor ar trebui să formeze un "os de pește" Fusta poate fi făcută confortabilă la șolduri și ușor sau puternic evazată în partea de jos Fusta evazată semi-soare are un design simplu, croiala are formă de semicerc O astfel de fusta este realizata cu o cusatura in spate sau lateral, mai rar in fata Dacă cusătura este situată în spate, atunci pe părțile laterale, unde țesătura are o direcție oblică, cozile vor fi concentrate (Fig , a) Dacă cusătura este situată pe partea laterală a fustei (Fig , b), cozile vor fi concentrate în față și în spate Este recomandabil să faceți o fustă semi-soare dintr-o țesătură cu model simetric Dacă această fustă este tăiată dintr-o țesătură cu un model asimetric, modelul de-a lungul liniei de cusătură nu se va potrivi în culoare sau ritm, în funcție de natura asimetriei Fusta evazată "soare" este formată din doi "semi-sori", adică croiala are forma unui cerc cu un decupaj în centru pentru talie Fusta poate fi fără cusătură sau cu două cusături care leagă două panouri pe lateral sau față și spate Datorită diferenței mari în lățimea de jos și de sus, fusta capătă o formă pufoasă și are multe pliuri, a căror formă, adâncime și distribuție depind de proprietățile de draperie ale țesăturii Înainte de a tăia materialul, este necesar să verificați dacă tranziția modelului de la direcția comună la oblică sau transversală va fi frumoasă Tăierea corectă a unei astfel de fuste este posibilă numai dintr-o țesătură cu o simetrică Orez Fuste late cu cusătură dublă: G - cu pliuri unilaterale; b - cu pliuri opuse; c - plisat zf A Orez Fuste prelungite cu două cusături: a - cu cusături în față și în spate; b - cu cusături laterale Orez Fuste evazate "semi-soare": d -t - cu o cusătură la spate; b cu cusătură laterală model celular și din unele țesuturi cu model asimetric, după verificarea prealabilă a coincidenței acestuia pe cusătură În concluzie, trebuie menționat că la tăierea fustelor evazate, este necesar să se țină cont de extensibilitatea țesăturii pentru a preveni deformarea produsului finit atunci când este purtat Acest lucru este deosebit de important pentru fustele puternic evazate (cum ar fi "soare", "semi-soare", "șapte sori") ÎNTREBĂRI ȘI SARCINI Cum pot transfera un tuck dintr-o parte a piesei în alta? Cum se proiectează o piesă cu reliefuri? Cum să proiectați o piesă cu un jug? Cum se proiectează o piesă de decupare? Cum să proiectați designul părții draperiei? Cum să dezvoltați un design al unei mâneci fixate cu o extensie de-a lungul fundului sau tivului mânecii? Cum se dezvoltă un design de mânecă raglan bazat pe baza unei mâneci montate? Cum să proiectați un corset cu mâneci pe toată lungimea pe baza unui corset cu mâneci montate? Ce factori asigură relația dintre detaliile produsului? DESIGN ARTISTIC HAINE ÎMBRĂCĂMINTE PENTRU FEMEI CERINȚELE PENTRU PENTRU ÎMBRĂMÂNĂMÂNT DE FEMEI Atât consumatorii, cât și lucrătorii din producție fac anumite cerințe față de îmbrăcăminte în procesul de fabricație și, prin urmare, toate cerințele sunt împărțite în consumatori și industriale Cerințele consumatorilor sunt reprezentate de trei grupuri mari: funcționale, estetice și economice (Schema ) Funcționalitatea îmbrăcămintei este determinată de conformitatea acesteia cu scopul, adică o astfel de organizare a volumelor individuale (mâneci, corset, fundul produsului), care asigură cel mai bine confortul utilizării sale în legătură cu unul sau altul caracter Schema eu ■ acțiunile umane în ea pentru un anumit timp în condiții specifice sau similare Cerințele ergonomice, igienice și operaționale sunt evidențiate aici Cerințele ergonomice asigură că părțile individuale ale îmbrăcămintei corespund, în ceea ce privește volumul, forma și organizarea spațială, naturii acțiunilor unei persoane și figurii sale Cerințele igienice prevăd crearea unor condiții confortabile pentru viața umană: protecție împotriva influențelor negative ale mediului, ventilarea stratului de lenjerie intimă, menținerea unui anumit nivel de temperatură, conținut de dioxid de carbon și umiditate în acesta Acest lucru este asigurat în primul rând de alegerea structurilor materiale corespunzătoare scopului lor (tip de fibră, răsucire, țesătură, tratament de suprafață) Al doilea factor important care influențează evaluarea produselor finite este distribuția corectă a volumelor de îmbrăcăminte, adică organizarea spațială a formei - structura acesteia Cerințele operaționale asigură confortul îmbrăcămintei de purtat, rezistența materialelor, și anume oportunitatea volumelor, diviziunea îmbrăcămintei, locația elementelor de fixare, buzunarelor și ușurința de curățare Astfel, principalul lucru de care depinde conformitatea îmbrăcămintei cu cerințele de funcționalitate, igienă și funcționare este definirea corectă a structurii formei Structura formei este organizarea spațială a formei, structura ei Când se determină structura formei, alegerea țesăturii primește și o anumită atenție Astfel, o structură de formă geometrizată rigidă va necesita țesături dense, stabile sau finisaje dure pentru implementarea ei Și invers, structura unei forme moi, plastice va necesita, de asemenea, țesuturi largi, moi, curgătoare, alunecare Structura formei și natura materialului implică o gamă foarte specifică de posibilități pentru proiectarea formei Astăzi, funcționalitatea îmbrăcămintei nu este percepută în afara soluției sale estetice Conceptul de "estetic" include o evaluare a tipului de simetrie organizarea spațială a formei, împărțirile sale proporționale, tipul de organizare ritmică a părților și elementelor formei, detalii, armături și finisaje Toate lucrările privind organizarea estetică a formei au loc direct în material sau în schițe, care iau în considerare plasticul și alte proprietăți ale materialului Ca urmare, dacă forma este realizată din materiale (cu proprietăți specifice) conform legilor frumuseții, adică tipul de simetrie, proporțiile și ritmul elementelor și detaliilor corespund scopului funcțional al îmbrăcămintei, o astfel de formă va fi tectonică Tectonica formei este o expresie artistică a modelelor de construire a unui obiect, ținând cont de proprietățile plastice ale materialului Întrucât există grupuri de materiale cu proprietăți plastice similare, în limitele tectonicii de forme aprobate se pot obține variații de forme cu soluții de proiectare specifice proprii Cerințele economice constituie o parte foarte importantă a cerințelor generale pentru îmbrăcăminte Ele determină în cele din urmă posibilitatea existenței unui produs Și acest lucru devine clar deja în faza de proiectare Dar cerințele economice reflectă și procesul de viață al produsului Un produs care satisface cerințele funcționale și estetice și care corespunde tendințelor modei primește un preț ridicat, iar consumatorul nu se zgârcește la achiziționarea acestuia Dar trece un anumit timp (se schimbă sau apar mai multe criterii de modă, metode tehnologice îmbunătățite sau materiale noi care asigură mai bine anumite funcții ale produsului) și costul produsului lansat mai devreme scade brusc: valoarea morală a produsului se pierde, deși valoarea fizică rămâne aceeași PRINCIPII ARTISTICE ORGANIZAREA PRODUSELOR Baza îmbrăcămintei moderne casual este alcătuită din produse de cusut și tricotaje de producție în masă Gama lor este destul de largă în ceea ce privește scopul, soluțiile artistice și figurative și tehnologice De bază Orez Bluze: şi • - caracter sportiv; b - clasic; c - fantaei principiile organizării artistice a produselor industriale sunt stabilite în procesul de proiectare a acestora Alegerea mijloacelor pentru organizarea compozițională a produselor este determinată de scopul lor, care, la rândul său, determină organizarea spațială a produsului - structura acestuia Structura va fi simetrică dacă produsul este destinat purtării zilnice în condiții normale de lucru (deoarece simetria corpului uman determină simetria mișcărilor acestuia) Structura unui produs poate fi asimetrică dacă este destinat unor situații non-standard din viața unei persoane, în care mișcările sale nu sunt legate de uniformitatea ritmului ciclurilor de producție Scopul produsului determină scara părților sale, precum și rapoartele proporționale ale acestor părți (un tip specific de proporționalitate) Modul intenționat de utilizare a produsului determină și natura elementelor și detaliilor mai mici, tipul de închidere, decor, iar acest lucru este deja supus organizării ritmice Pentru ca produsul să se alinieze ca o lucrare integrală a mâinilor umane, este foarte important noua gândire compozițională "De exemplu, dacă o bluză are manșete, guler, clape de buzunar, este mai bine să le faceți unghiurile la fel, lățimea este reglată proporțional, iar liniile acestor părți, dacă nu sunt aceleași, atunci similare sau de aceeași curbură (Fig ) Rezolvarea detaliilor conform principiilor identității și asemănării duce la puritatea stilistică și integritatea produsului Același lucru este valabil și pentru finisaje De regulă, un tip de finisare este utilizat în produs (broderie, cant colorat etc ) Utilizarea a două sau mai multe tipuri de finisaje necesită o coordonare fină a naturii acestor materiale și a atenției compoziționale a produsului în ansamblu, adică alternarea acestor materiale într-un anumit ritm sau aranjarea lor de echilibru în întregul produs Sunt posibile soluții contrastante ale compoziției produsului Contrastul este surpriză, claritate, captivant Astfel de soluții sunt mai potrivite în produsele extraordinare, al căror scop este atragerea atenției asupra proprietarului său În acest caz, întreaga structură compozițională a produsului (proporții, ritm, plasticitate a liniilor) trebuie să fie subordonată completării contrastante a compoziției Compoziția unei piese "independente" diferă de compoziția unei piese incluse în sistemul unui set sau al unui ansamblu prin bogăția sa, disecție gândită proporțional și ritmic Compoziția produselor incluse în sistemul unui set sau ansamblu depinde de importanța care i se atribuie în structura generală a acestui sistem Cu un rol dominant, de conducere, compoziția produsului poate fi complexă, saturată cu elemente, în timp ce îndeplinește un rol subordonat - simplu sau incomplet, și chiar deloc DEZVOLTAREA O SERIE DE PRODUSE PE O FORMA DE BAZĂ Produsele de producție industrială aduc satisfacție unei persoane cu perfecțiunea tehnologică a producției și cu o varietate de interpretări ale tendințelor modei Proiectarea produselor produse în serie este precedată de dezvoltarea așa-numitului de bază (r) forma, care se bazează pe structură, inițiala pentru toate variațiile sale ulterioare Se bazează pe realizările existente și ar trebui să se concentreze pe posibilitățile de echipamente și tehnologie avansată, să includă utilizarea de unități standardizate și piese unificate Dar principalul lucru este că forma de bază ar trebui dezvoltată ținând cont de direcția la modă în dezvoltarea îmbrăcămintei Designul formei de bază include noi adăugiri și linii care asigură distribuția necesară a volumului fesei, caracteristicile liniei umerilor (măsura de înălțare sau de cădere, înclinare sau îndreptare), forma și volumul mânecii, extinderea sau îngustarea totală și lungimea produsului Acest design este reperul Dezvoltarea produselor dintr-un anumit material se va concentra pe forma de bază, iar în construcția structurii se vor lua în considerare caracteristicile materialului, astfel încât creșterile și natura liniilor vor fi oarecum ajustate La acest nivel, este posibil să se dezvolte o serie de produse (sau o "familie" de modele) pe o bază constructivă În același timp, produsele din aceeași serie sunt proiectate din unul sau similar în proprietăți plastice și parametri tehnici (grosime, densitate, lățime) Materiale (Fig , a) Și încă o condiție ar trebui respectată la dezvoltarea unei serii de produse Deoarece designul produselor din aceeași serie va fi același pentru ei, iar modelele în sine trebuie să fie în continuare diferite, este mai oportun să alegeți o soluție mai calmă pentru silueta și soluții de design relativ simple, deoarece tehnica principală pentru diversitate a modelelor va fi utilizarea, în primul rând, a pieselor aeriene și detașabile (pe într-un produs de design complex, amplasarea pieselor va fi îngreunată de intersecția nefavorabilă a liniilor, suturarea etc ) În plus, munca artistului se concentrează pe căutarea unui model de bază; pentru aceasta, el folosește legile compoziției (relații proporționale, ritm, simetrie), precum și mijloacele acesteia (elaborarea plastică a formei și siluetei, utilizarea atentă a caracteristicilor materialului - culoare, model sau textura, acceptarea anumitor părți a formei) Autor elaborează modelul, ținând cont de posibilitatea de a varia nu numai părțile individuale de deasupra capului sau detașabile (buzunare, gulere, curele, curele), ci și soluții diferite prin noduri și chiar părți ale produsului Așadar, mâneca poate fi lungă, '/ , sau foarte scurtă, cu o rochie tăiată în talie, fusta poate avea lungimi diferite în cadrul posibilelor soluții ale direcției modei, și cel mai important al acestui tip de produs (Fig , b) Nodurile structurale (brașa - capul mânecii, decolteul - gulerul, linia taliei - marginea superioară a fustei) pot fi rezolvate în mai multe moduri De exemplu, în produsele cu aceeași armhole pot fi folosite diferite capete de mânecă - cu săgeți, ansambluri, "aripă" etc ; pentru acelasi decolteu se pot folosi gulere cu linii de plecare diferite; fustele din linia cochetă pot fi atât în asamblare, cât și în pliu de diferite lățimi pe o formă de bază: țesături; b - * datorită unei modificări constructive a detaliilor tăieturii În toate cazurile, proporționalitatea proporțională a părților, claritatea structurii ritmice a detaliilor și elementelor, uniformitatea stilistică a tuturor componentelor și corespondența întregii structuri compoziționale cu natura materialului va fi criteriul În același timp, se rezolvă probleme de natură de producție: modelele trebuie să fie avansate din punct de vedere tehnologic și rentabile pentru producție Bazându-ne pe forma de bază ca fiind cea inițială pentru rezolvarea unei game variaționale de produse (ținând cont de dimensiuni, grupe de greutate, textura și culoarea materialelor, finisaje, accesorii etc ), putem rezolva o întreagă gamă de probleme: nu stabiliți doar în faza de proiectare conformitatea produselor la tendințele la modă, dar și să stabilească producția de materiale de bază și auxiliare care îndeplinesc cerințele pentru implementarea produselor de structuri la modă; asigurarea utilizării productive a echipamentelor în întreprinderi, și, de asemenea, să asigure o legătură stilistică a accesoriilor și merceriei cu principalele forme ale costumului ORGANIZARE COMPLETĂ DE ÎMBRĂMĂTINE Construcția completă a unui costum se bazează pe combinația de produse individuale cu același scop și o soluție de stil comună Construcția completă pe scară largă a unui costum este folosită în hainele de zi cu zi În ceea ce privește stilul, poate fi realizat în stiluri clasice, sportive și fantasy, dar se preferă stilurile sportive și clasice, deoarece acestea oferă persoanei calm și inteligență într-un mediu de lucru într-o măsură mai mare Coordonarea produselor într-un set are loc în primul rând pe principiul proporționalității și al conjugării plastice a formelor ah o Orez Fuste: a - o fustă - un personaj clasic; b - caracter sportiv; v-" fuste fantezie Orez Utilizarea într-un set a principiului intersecției reciproce a formelor Raportul proporțional dintre lungimea părții superioare a setului (bluză, pulover) și lungimea părții inferioare (fustă, pantaloni) poate fi exprimat prin raportul numerelor prime (l / s, / etc ) sau un raport irațional obținut prin construcție geometrică Formele costumului sunt împerecheate între ele conform principiilor adiacenței simple a formelor, intersecției reciproce a formelor între ele și dependenței formelor situate la distanță unele de altele Un exemplu de alăturare simplă a formelor sunt seturile formate dintr-o bluză cu fustă sau cu pantaloni, dacă bluza se termină la centura fustei sau a pantalonilor, adică următorul produs începe la marginea unui produs (Fig ) ) Un exemplu de împerechere a părților de îmbrăcăminte conform principiului intersecției reciproce a formelor între ele celălalt este seturi formate din mipimuhm din trei articole, de exemplu, o bluză, pantaloni și o vestă lungă care se prinde bine în față: marginile vestei (partea de jos, armhole și gât) par să traverseze fusta care iese de sub ea , mânecile bluzei etc (Fig ) Principiul intersecției reciproce a formelor unul cu celălalt reflectă postul cu mai multe straturi în îmbrăcăminte care a devenit larg răspândit astăzi Dependența formelor situate la distanță unele de altele stă la baza corespondenței formelor de încălțăminte și accesorii (genți, serviete etc ) cu formele de îmbrăcăminte Alegerea și aprobarea principiului conjugării formelor afectează gradul de deschidere sau izolare a formei costumului în ansamblu Simpla alăturare a formelor tinde spre un sistem închis al costumului În intersecția reciprocă a formelor între ele, există o tendință destul de pronunțată spre formarea deschisă a costumului Înseși intersecția, pătrunderea formelor, este posibilă numai dacă există un caracter deschis al uneia dintre ele Cu cât mai multe "goluri de aer", cu atât tendința de a obține o formă deschisă crește, iar cu o soluție articulată a produsului, se realizează o deschidere completă a formei Soluția multistratificată a îmbrăcămintei moderne, cu relativa independență a fiecărui produs, ne demonstrează soluția unui set de haine ca formă deschisă a costumului Seturile de îmbrăcăminte sunt proiectate folosind o gamă largă de proprietăți plastice ale materialului - pot fi realizate din aceeași țesătură, din țesături însoțitoare (țesături de aceeași densitate liniară, dar structuri diferite), din țesături cu amestecuri diferite, precum și din țesături țesături cu proprietăți plastice suficient de contrastante, care depinde de tipul de fibre, natura firului, structura țesăturii, finisajul țesăturilor Această varietate de țesături crește de multe ori, dacă ținem cont de designul lor Implementarea seturilor în culoare în general se realizează după principiile combinațiilor contrastante, înrudite sau înrudite-contrastate Amploarea motivului ornamental este determinată de scopul setului și de importanța unui anumit produs în acesta, pe suprafața căruia se dezvoltă ornamentul în sine Densitatea ornamentului in raport cu domeniul si organizarea lui ritmica se va alege in functie de moda si structura constructiva a produselor care alcatuiesc decorul, unde designul, la randul sau, este determinat de scopul functional al produsului Cerința unității stilistice a produselor care alcătuiesc setul determină natura restului produselor Din punct de vedere compozițional, acest lucru se realizează prin repetarea sau dezvoltarea acelor linii care au fost cauzate de necesitatea de a asigura o funcție utilitar-practică În acest caz, dacă bluza a fost construită după desenul corsajului cu mânecă fixată și pe jug, este posibil să se repete diviziunea orizontală pe fustă sau pantaloni, adică să le construiești și pe jug ( principiul identităţii în rezolvarea compoziţiei) Dar puteți folosi diviziuni verticale într-o fustă, subliniați-le cu o linie (principiul unei soluții de contrast) Principiul opoziției contrastante nu este nelimitat: dacă contrastul este folosit în unele proprietăți ale formei, atunci în altele, relaţii apropiate sau identice Continuând exemplul nostru, ar trebui spus despre alegerea materialelor Dacă compoziția se bazează pe contrastul aranjamentului liniilor constructive în produse, materialele trebuie să le combine Culoarea va fi cel mai puternic instrument În ceea ce privește densitatea și proprietățile plastice, materialele bluzei și fustei vor fi destul de diferite, dar soluția tonală a sistemului de culori a unui astfel de set îi va da imediat caracterul unui singur întreg Prin combinarea diferitelor elemente de formă se obțin numeroase variante de produse cu același scop Existența unei varietăți suficiente de produse omogene, interschimbabilitatea lor fac posibilă exprimarea individualității unei persoane Deci, organizarea setului se realizează pe principiile conjugării formei prin proporționarea și aducerea designului și plasticității formelor la unitatea stilistică Un instrument important în funcționarea kit-ului este capacitatea de a înlocui părțile sale individuale Compilarea seturilor de îmbrăcăminte din elemente simple ale producției industriale este similară cu construcția compozițiilor spațiale ale mediului subiect și se bazează pe luarea în considerare a combinatoriei formelor simple Combinațiile de elemente (produse) simple unificate pot da un număr mare de variații nu numai ale unei soluții multistrat simple, ci și complexe, în funcție de principiul ales de conjugare a formelor Pe baza celor de mai sus, este posibil să se definească termeni folosiți pe scară largă Un set este un set complet de lucruri realizate din materiale identice sau diferite, dar care se potrivesc (pot exista țesături însoțitoare), care au un scop comun și o soluție de stil Un set este un set de lucruri care îndeplinesc o funcție comună; nu este necesară unitatea soluției de material și stil (un set de lenjerie pentru copii, un set de instrumente etc ) Un set este o anumită gamă predeterminată de lucruri care îndeplinesc o funcție comună, sunt realizate din același material, au o soluție de stil comună (set de lenjerie, set de mobilier, garnitură de bijuterii) tur! colier, cercei, brosa, bratara) Realizat într-o singură companie Comunătatea plastică a formelor mai multor seturi este baza pentru combinarea lor într-un dulap Garderoba unui urban modern constă din îmbrăcăminte exterioară care îndeplinește condițiile sezoniere și climatice ale vieții (aceasta este o parte stabilă a garderobei) și o gamă destul de largă de produse care compun afaceri de zi cu zi, acasă, călătorii, seturi elegante ( aceste seturi includ fuste, pantaloni, jachete vor fi principala parte stabilă și o varietate de bluze, veste, pulovere - mobile, adesea schimbate) Astfel, un dulap este o serie de seturi care îndeplinesc anumite condiții sociale și climatice și stilul de viață al unei persoane IMBRACAMINTE CASUAL Baza îmbrăcămintei moderne casual este alcătuită din produse produse în serie Acestea sunt în principal articole de îmbrăcăminte și tricotaje, simple ca design, textură materială, culori liniștitoare, lipsite de finisaje strălucitoare (pulovere, bluze pentru bărbați, fuste drepte, pantaloni stricti, veste mici) Din punct de vedere compozițional, ele alcătuiesc majoritatea tipurilor de costume existente Cele mai importante elemente ale ținutei casual moderne pentru femei sunt bluzele și fustele Toate modelele de compoziție a costumelor sunt pe deplin aplicabile modelării și designului produselor individuale Fiind o parte esențială a setului, bluzele determină adesea stilul costumului în ansamblu prin caracterul lor Bluzele sport sunt produse de volume suficient de libere cu o aranjare clară a detaliilor geometrizate (lapci cu elemente de fixare, clapete pentru buzunar, manșete, colțuri de guler) Designul unor astfel de bluze prevede mâneci mai des decât o croială de cămașă, o varietate de cochete Dacă bluzele nu sunt înfipte într-o fustă, partea de jos se poate termina cu o curea cusută, iar cu o soluție alungită, o curea este prevăzută de-a lungul liniei care linii sau fante laterale rotunjite Produsele din materiale netede sau multicolore sunt tăiate cu cusături expresive Țesături utilizate pe scară largă cu un model de dungi, cuști, mazăre mică Natura modelului acestor țesături afectează configurația detaliilor (colțurile gulerelor, manșetelor și supapelor sunt făcute dreptunghiulare sau ascuțite) și ritmul plasării lor; armăturile sunt, de asemenea, în concordanță cu ritmul benzilor sau celulelor materialului (vezi Fig , a) Soluția compozițională generală este construită în conformitate cu legile simetriei Bluzele de natură clasică au un volum mic, oferind libertatea de mișcare necesară unei persoane Detaliile sunt clar elaborate, configurație elegantă, strictă Gâtul poate fi scos nu numai cu un guler, ci și cu un suport, transformându-se într-o fundă, mânecile se termină cu manșete (vezi Fig , b) Compoziția include adesea benzi subțiri de dantelă sau broderie aranjate vertical în culoarea materialului, alternând cu pliuri înguste sau pliuri Designul unor astfel de bluze oferă mâneci fixate și săgeți care formează volumul Materialele sunt utilizate, de regulă, netede sau cu un model foarte mic, desenat fin, slab Fanta z și bluzele folosesc pe scară largă diverse soluții de formă constructivă și decorativă (draperii, degajări, strângeri, pufături etc ), astfel încât silueta lor este adesea construită pe o opoziție contrastantă (de exemplu, mâneci umflate și voluminoase la un corset strâns sau liber) volumul unui corset alungit și mâneci scurte, mici) Baza constructivă a unor astfel de bluze este alcătuită din numeroase opțiuni pentru tăierea mânecii set-in, dintr-o singură bucată, mai rar raglan Detaliile se remarcă printr-o mare varietate de forme, natura finisajelor (cauciuc, cant, împletitură, dantelă etc ) Bluzele în stil faitazi sunt realizate din țesături netede, ornamentate și cupon (vezi Fig , c) Recent, așa-numitul stil folclor a devenit larg răspândit în modelarea îmbrăcămintei ușoare Acest lucru a făcut posibilă utilizarea principiilor de tăiere a cămășilor populare, broderii și tehnicilor de tundere decorativă Fustele cu lungimea, volumul și natura executării formei au un impact semnificativ asupra percepției costumului în ansamblu Fustele de natură sportivă pot fi plisate Țesături dense de lână sau semi-lână, cu o textură expresivă, tonuri profunde reținute sau dungi mari, o cușcă determină ritmul și lățimea pliurilor (mari - - cm, medii - - cm) Pliurile sunt situate de la centura (deseori cusute pana la linia soldului) sau de la cochete Direcția pliurilor este unilaterală sau opusă atunci când sunt situate doar în față Fustele leagăn din gama sport de vară din bumbac gros și țesături denim au fermoar sau nasturi pe toată lungimea Fusta plic este realizată ca un produs balansoar, în care un panou îl acoperă pe celălalt și se fixează cu nasturi sau catarame pe toată lungimea sau până la linia șoldurilor (vezi Fig , ") Fustele de natură clasică (vezi Fig , b) au un volum mic, alunecă în liniște de-a lungul liniei șoldului și apoi, parcă, cad, formând o formă dreaptă sau se extind ușor în jos, formând o formă trapezoidală Din punct de vedere structural, acestea sunt realizate cu două, trei, patru, cinci și șase cusături Clasicismul lor este determinat în primul rând de alegerea materialelor, care, cu tonul lor restrâns de culori liniștitoare, densitatea structurii țesăturii și textura strictă sau bogată, creează un produs care este universal în utilizare Fustele în stil fantastic pot fi îmbrăcate și casual (cele din urmă sunt folosite în hainele de vară) Soluția lor de siluetă foarte diversă este obținută prin diverse tehnici constructive: pe baza tăieturii "soarelui" și "semi-soarelui"; pe baza expansiunii penelor din diferite puncte (de la linia șoldurilor până la linia genunchilor); pe baza diviziunilor orizontale, de-a lungul cărora este asamblat fiecare volan ulterioară - un volan, pe baza diferitelor draperii și ansambluri În combinație cu proprietățile decorative și plastice ale țesăturilor, astfel de fuste sunt un element important care joacă un rol activ în formarea unui costum dinamic viu (vezi Fig , c) Necesitatea de a-și aduce aerul exterior, costumul cuiva în concordanță cu natura activității este un factor determinant în dezvoltarea și aprobarea costumului astăzi ca sistem de produse industriale care alcătuiesc un set, în care produsele individuale pot fi înlocuite cu altele capabile să îndeplinească aceleaşi funcţii Crearea unui set de îmbrăcăminte casual de tip business își propune să ofere confortul utilitar, practic și estetic necesar vieții umane În acest sens, atenția principală este acordată consistenței produselor în ceea ce privește natura formei, conformitatea acesteia cu tot scopul său Proiectarea formularului ar trebui să includă permisiunile necesare pentru libertatea de mișcare asociată unui anumit tip de activitate Astfel, munca unei anumite părți a angajaților diferitelor instituții, precum și a angajaților instituțiilor de învățământ, este asociată cu o mișcare activă a mâinilor (profesori și profesori, demonstrând ajutoare vizuale, lucrând la tablă, ridică mâinile; desenatori, designerii, dactilografele au o gamă foarte largă și variată în acțiunea mâinilor și etc ) Prin urmare, bluzele, puloverele, bluzele cu formă liberă sunt foarte convenabile pentru ei Prin urmare, natura activității determină formele produselor care sunt suficient de libere în brâul umăr Din punct de vedere structural, acest lucru se realizează nu numai prin croiala cămășii, ci și prin alte mijloace: coborârea liniei umerilor, transferul săgeților de umăr (cu o alocație suplimentară pentru libertatea necesară) în ansamblu dintr-un jug mic, tăierea raglanului, acoperirea mânecă fixată în combinație cu diverse juguri etc Vorbind despre culoare ca o caracteristică emoțională puternică a unui costum, trebuie subliniat că alegerea acesteia este determinată de scopul și natura utilizării costumului Hainele casual pentru lucru în echipe mari, de regulă, sunt realizate în combinații de culori moi, reținute (înrudite și înrudite-contrastate); Pot fi utilizate contraste foarte luminoase dintr-un ton de culoare sau două culori foarte apropiate Alegerea materialelor nu este limitată de cerințele estetice (expresivitatea comparării proprietăților plastice ale țesăturilor, interacțiunea lor cu culorile) Proprietățile igienice ale materialelor sunt esențiale în crearea unui set de îmbrăcăminte de tip business Pentru munca activă a centurii de umăr, este indicat să faceți o bluză din materiale de bumbac sau in; iar din materialele care conțin fibre sintetice ar trebui să fie preferate cele care au o structură mai liberă, permeabilă la aer și la umiditate Natura detaliilor si finisajelor este aleasa si in legatura cu scopul functional al produselor Semnificația lor estetică constă în conformitatea proporțională a produsului în ansamblu și a acelei părți a acestuia în care se află, în consistența crinilor lor în caracter plastic O varietate de activități umane în timpul zilei impun adesea cerințe suplimentare pentru costum - acesta trebuie să fie multifuncțional, adică poate fi adaptat cu ușurință la condiții specifice Aceste cerințe sunt furnizate de un sistem complet de organizare a costumului (Fig ) Seturile pot include produse care sunt în concordanță cu alte produse în anumite proprietăți (să zicem, material), iar în altele (să zicem, designul sau natura pieselor) încep să dezvolte tema unei oarecare bucurii, eleganță sau tematica oportunitatea utilitară a unui costum de călătorie Aceste produse vor ajuta la combinarea seturilor de produse care sunt cu adevărat destinate ocaziilor festive sau evenimentelor turistice și turistice cu seturi de afaceri de zi cu zi Din punct de vedere compozițional, acest lucru va fi posibil atunci când se rezolvă formele de produse ale acestor seturi, care sunt diferite în scopul propus, într-o cheie de plastic, în materiale similare în natură haine de acasă Îmbrăcămintea pentru cursuri, muncă și petrecere a timpului liber acasă poate fi decisă în stiluri clasice, sportive sau fantastice, dar, de regulă, într-un plan vag exprimat Ea este la fel ca și alte tipuri de îmbrăcăminte de uz casnic, supuse influențelor P modă și reflectă silueta, lungimea și structura compozițională caracteristice acestei perioade Neconectate în aceeași măsură ca hainele de zi cu zi cu natura socială a activității umane, hainele de acasă oferă o oportunitate pentru o mai mare manifestare a individualității în alegerea formelor, materialelor, culorilor specifice etc Dar structura generală a hainelor de acasă ar trebui să ajute la face o persoană să arate îngrijită și atractivă acasă , vesel Luând diverse lucruri în garderoba sa, o persoană, dând preferință produselor dintr-un singur stil (clasic, sport sau fantezie), îi face mai ușor să alcătuiască seturi din ele Și dacă avem în vedere că un kit este un sistem în care produsele pot fi înlocuite cu altele asemănătoare, aceleași lucruri pot fi folosite în diferite truse Este deosebit de ușor de urmărit acest lucru pe seturi de haine casual și seturi pentru lucrul acasă Aici, asemănarea activității umane în sine afectează și, prin urmare, este posibil să se folosească aceleași lucruri (pantaloni, pulovere, fuste, bluze, veste) Dar există și o diferență semnificativă între aceste seturi, care se reflectă în expresivitatea în ansamblu Un set pentru exersare la domiciliu (Fig ) nu trebuie să poarte trăsăturile de formalitate și eficiență, ar trebui mai degrabă să creeze impresia de relaxare, confort prin utilizarea unor produse specifice de casă (șorțuri); produse cu volum accentuat, libertate de formă (diverse tipuri de bluze, pulovere tricotate, pături, poicho); adaosuri (bandaje și eșarfe pe cap); bijuterii realizate din materiale naturale (semințe, coji de nuci, tăieturi din formațiuni de lemn etc ), care demonstrează abilitățile de artizanat și gustul proprietarului său Seturile pentru teme (gătit, spălat și curățat spațiile) ar trebui să ofere o mișcare liberă și, prin urmare, împreună cu utilizarea de pantaloni multifuncționali, cum ar fi blugi, precum și fuste, rochii de soare, tricouri și bluze tricotate, au nevoie și de propriile produse - semi-salopete, culottes, șorțuri, șorțuri - halate de baie Structural, aceste produse sunt rezolvate cu o creștere a cotelor pentru o potrivire gratuită Simbolul îmbrăcămintei de casă este șorțul Îndeplinește funcții de protecție și estetică, simbolizează curățenia și curățenia, necesită energie și timp minime pentru a-l pune în ordine Are multe decizii specifice în legătură cu numirea Șorțul de gătit poate fi mai mic decât șorțul de curățare, dar ar trebui să acopere pieptul și abdomenul; pentru primirea musafirilor este bine sa ai un mic sort elegant (poate alb in dantela) cam cochet in talie Dimensiunile șorțului elegant decorativ sunt determinate de designul compozițional al designului decorativ Pentru a o rezolva, pot fi folosite țesături colorate, aplicații, broderii, împletitură, dantelă decorativă etc Este mai degrabă un plus elegant (deseori realizat în culori naționale) la un set de casă Dorința de universalizare în îmbrăcăminte a dus la apariția unor tipuri combinate de îmbrăcăminte, inclusiv șorțul a-khal la a Este, în esență, o halat fără mâneci, dar cu închizătoare pe lateral sau pe spate; ar trebui să aibă o lungime mică (peste genunchi) pentru a nu împiedica mișcarea Un costum pentru primirea oaspeților ar trebui să sublinieze demnitatea gazdei și să-și ascundă deficiențele Formele calme, țesăturile moi, culoarea bine asortată și modelul materialelor ar trebui să distingă un astfel de costum La urma urmei, se observă de aproape într-un spațiu mic al unui interior rezidențial Detaliile, puritatea în elaborarea formelor lor, consistența liniilor costumului, decorațiunile și decorațiunile, care sunt selectate, bineînțeles, cu gust și, pentru această ocazie, capătă o importanță deosebită, adică pot asculta de expresivitatea se înfruntă și "nu umbriți" proprietarul lor Un costum pentru sărbători acasă poate fi hotărât sub forma unei rochii, a unei fuste cu o bluză sau a unui pantalon cu o tunică O fusta cu bluza poate fi realizata din aceeasi tesatura, asta da impresia unei rochii intregi si face posibila variatia tinutei tale Seturile de pantaloni pot fi, de asemenea, realizate din același material Forma pantalonilor este foarte diversă și afectează forma puffins PRODUSE DE LENJIE INTIE SI CORSET O abordare structurală a studiului unui costum determină necesitatea luării în considerare a acestuia în ceea ce privește straturile din care este alcătuit: corseterie, lenjerie și rochie (mai exact ca strat, și nu ca concept de sortiment) Fiecare strat își îndeplinește propriile funcții Principalele funcții ale corseteriei și lenjeriei de corp sunt igienice, ergonomice și estetice Forma îmbrăcămintei este determinată de siluete - mulate, semi-adiacente și drepte, în timp ce o mare importanță se acordă formelor și liniilor corseteriei, al cărei scop este de a modela ușor forma sânilor, șoldurilor și abdomenului - talia iar șoldurile sunt ușor strânse, talia rămâne într-un loc natural, o tranziție lină este caracteristică de la trunchi la șolduri) Forma de corseterie și lenjerie de corp depinde de idealul timpului său, de o anumită perioadă și este subordonată formelor costumului (Fig ) Principalele tipuri de lenjerie de corp pentru femei în conformitate cu GOST - sunt cămăși de noapte, pijamale, maiouri, fuste, chiloți, pantaloni Produsele corsete includ sutiene, corsete, semicorsete, curele, grații, sutiene combinate (Fig ) În funcție de scopul lor, produsele de corset sunt împărțite în cosmetice (destinate persoanelor fără modificări patologice) și medical-bandaje (profilactic și terapeutic, fabricate conform comenzilor individuale de către departamentele medicale ale întreprinderilor protetice și ortopedice (Tabelul ) Funcția principală a corseteriei cosmetice este de a modela corpul unei femei pentru a crea o siluetă la modă Corseteria ar trebui să fie frumoasă și modernă în formă și finisaj, culoare și model de țesături În stadiul actual de dezvoltare a formelor la modă, relația dintre lenjerie intimă, produse de corseterie și linii de siluetă de rochii și costume din viața noastră de zi cu zi este păstrată Tendința actuală de accentuare a taliei (după o perioadă de dezvoltare a formelor volumetrice într-un costum) se realizează nu numai SUD Orez Corespondența formelor de corseterie cu formele costumului Orez Clasificarea produselor de corset: un sutien; b - semi-har; în - har; d - bra-com* bination; d - centura; e - pantaloni loyas; w, w corsete Tabelul corseterie Clasa Subclasa Specii Grupul de subspecii Cosmetică (de uz general) Lenjerie lenjerie de corp Sutien, semi-grace, curea, corset, grace Bra-slip, curea-chiloți, curea-chiloți, jumătate-corset, grace-chiloți, grace-chiloți Femei Same Same Portjartieră, sutien - Copii Kozlova T V compresia taliei (cu ajutorul unui corset), dar si prin contrastul umerilor extinsi si fustelor evazate Imbracamintea de noapte - cămași de noapte, pijamale - poartă propria imagine poetică Slushy moale (batiste, chintz) țesături ușoare, dantelă, broderii, volane conferă aspectului femeii tandrețe, prospețime, intimitate Simplu în croială, cu un număr minim de cusături, de regulă, forme lungi, clare (dreptunghi sau mai des trapezoidale), produsele generalizează figura, o fac oarecum mai ușoară și chiar mai elegantă Un element important în soluția constructivă a acestei îmbrăcăminte este cocheta Cu ajutorul lui, poți da forma și libertatea necesară produsului, mărimea și configurația acestuia poartă deseori o încărcătură estetică, fiind centrul compozițional al produsului Elementele de fixare, gulerele, manșetele joacă un rol la fel de important Închizătoarea cămășilor de noapte se execută adesea până la talie; gulerele mici de formă generalizată fac cămăși de noapte calde; decolteul cămășilor de vară poate fi de diverse forme și împodobit cu dantelă, volane, incrustații; manșetele mânecilor cu ornamentele lor sunt în concordanță cu gulerul sau fundul pantalonilor de pijama Halatele sunt purtate peste hainele de noapte pentru toaleta de dimineață Ele sunt adesea rezolvate într-un set cu cămașă de noapte sau pijamale, apoi volumul lor, lungimea și forma mânecilor, decolteului și natura gulerelor, ornamentele sunt consistente, adică soluția lor compozițională ar trebui condiționată reciproc Adesea, un plus necesar la îmbrăcămintea pentru somn sau toaleta de dimineață este o șapcă-șapcă sau o batistă Ele ajută o femeie să-și păstreze părul sau să ascundă părul care nu a fost încă curățat Sistemul de culori al hainelor de dimineață ar trebui să fie ușor și clar, cu o culoare frumoasă, astfel hainele vor avea o dispoziție bună, vor inspira vigoare, vor crea o atmosferă de bună dimineața HAUTE DE PLAJĂ Îmbrăcămintea de plajă este folosită în condiții speciale și, prin urmare, funcționalitatea sa, s-ar putea spune, este direct opusă fals la normele adoptate, de exemplu, pentru hainele de zi cu zi Plaja este marea, soarele și aerul, este și o mulțime de străini Deschiderea maximă către mare, soare și aer reduce îmbrăcămintea la manifestările sale minime - trunchi de baie, sutien, costume de baie deschise Și, în același timp, necesitatea depășirii spațiului care separă plaja de pensiune, clădirea sanatoriului, campingul etc , necesită o acoperire care să respecte normele uzuale de apropiere a corpului (fuste, rochii de soare, pantaloni, pantaloni scurți, bluze, pelerine, halate de baie etc ) Dar, spre deosebire de soluția obișnuită a acestor forme de îmbrăcăminte, soluția lor de plajă este asociată cu decorativitatea exuberantă a culorii și ornamentelor, ușurința și chiar rarătatea țesăturilor În acest tip de îmbrăcăminte sunt posibile soluții neașteptate ale sortimentului atât în ceea ce privește forma în sine, cât și în funcționarea acesteia În îmbrăcămintea de plajă, este adecvat și chiar necesar să se prevadă: transformarea (desfacerea și închiderea buzunarelor, corsetului, mânecilor, fundului fustelor, pantalonilor și în articole pentru acoperirea capului - câmpuri, o vizor etc ); decizie bilaterală; un grad ridicat de unificare și utilizare multifuncțională a produsului (structural, acest lucru este asigurat prin tragerea de șnururi în șnururi, în holniters sau blocuri, precum și prin utilizarea de nasturi, bandă adezivă și nasturi obișnuiți cu bucle, cârlige) De exemplu, o pelerină tip poncho terry poate servi simultan ca prosop și, dacă este necesar, lenjerie de pat pe plajă; o fustă de pânză în formă dreptunghiulară, strânsă în talie cu un șnur înfilat într-un șnur, poate fi folosită ca pelerină pentru a proteja umerii de arsuri etc Transformarea poate fi, de asemenea, inversată ca transformarea părților de îmbrăcăminte în mijloace pentru purtând greutăți sau mase de lucruri mici De exemplu, o mânecă detașabilă (cu nasturi) care are șnururi cu șnur la margini poate fi transformată într-o geantă de mână sau poate fi legată de o curea (sau în jurul taliei) pentru a transporta alte lucruri Sunt multe exemple Principalul lucru este că utilizarea transformării în soluția de îmbrăcăminte de plajă ajută o persoană să se adapteze rapid și cu cheltuieli minime de energie și bani la condițiile în schimbare neașteptată * Orez Produse sortimentare de vară dezvoltate pe baza liniilor structurale de corset: o "bustieră" (un tip de bluză de vară); rochii de soare folosite Dar deocamdată, produsele sunt create mult mai des într-un scop complet specific și unic și corespunzătoare tendinței modei în expresia sa cea mai acută Așadar, în vara anului , un astfel de produs a fost așa-numita "bustieră" (Fig , a) - o bluză minimală creată pe baza unui sutien (adică, inclusiv baza cadrului), dar realizată din elemente decorative țesătură dintr-un sortiment de rochii, fără mâneci, adesea fără bretele, cu mult deasupra taliei Bustiera poate fi purtata cu o fusta din acelasi material sau alt material, dar asortat la culoare cu pantaloni scurti, pantaloni culotte Acest tip de produs este o manifestare moda de un sezon (Fig , b) Simplitatea relativă a execuției lor, consumul redus de materiale și, prin urmare, costul redus le fac destul de accesibile Frumusețea lor constă în faptul că, "colorând" cu ei înșiși un singur anotimp, ei creează acea emoție o atmosferă care se întipărește în memoria noastră ca fiind singura, inimitabilă Printre lucruri de acest fel se numără "figaro" (o bluză evazată foarte scurtă, cu sau fără mâneci scurte, acoperind doar umerii și spatele), care a fost purtată cu evantai de c haine casual pentru casa; c - haine casual pentru stradă Aplicarea într-o formă picturală generalizată cu mijloace expresive de texturi și culori din diverse materiale oferă copilului bucuria de a recunoaște animale, flori și fructe care îi sunt apropiate și de înțeles Aplicațiile pot avea, de asemenea, funcționalități sarcina trebuie să fie un buzunar Pentru a face acest lucru, ar trebui aleasă cea mai generalizată formă a obiectelor - un cerc, un pătrat, un dreptunghi (de exemplu, un buzunar sub forma unei aplicații de măr, sub forma unei caroserie amuzante) Copiii la această vârstă sunt foarte mobili, curioși Setea de cunoaștere a lumii înconjurătoare satisface fură cunoștințe încă superficiale; eforturile lor conștiente sunt încă de scurtă durată Monotonia acțiunilor obosește copiii Se joacă cu pasiune pe tot parcursul zilei, dar jocurile trebuie să se schimbe Acest trăsătura vârstei ar trebui să fie luată în considerare atunci când se decide expresivitatea figurativă a costumului prin referire la lumea jocului, basmele preferate, eroii literaturii pentru copii Fără a aduce caracterul costumului de zi cu zi în teatrul-carnaval, limitându-se doar la elemente mărunte, folosind decorațiuni, aplicații, se pot obține soluții unde prototipul este ghicit asociativ Acesta poate fi "Malchish Zh ibalchshl", "Chip Polino", "Shpuntik și Vintik", "Sineglazka", "Pot exista imagini cu un astronaut, căpitan, polițist de frontieră, șofer, pilot, doctor, profesor, atât de iubit de copii Ah, și nu-ți face plăcere să le joci Și îmbrăcămintea discretă, indiciu i-ar putea ajuta în dezvoltarea imaginației lor Ar trebui considerat greșit să-i faci pe copii mici să roșească în rochii lungi și elegante (fără niciun motiv special) "Asemenea haine nu sunt caracteristice modului de viață și atitudinii copiilor Ea face în mod deliberat copilul un obiect al atenției generale, subliniază exclusivitatea lui nejustificată contribuind astfel la dezvoltarea afectiunii, capriciosului, manierismelor O astfel de educație (condamnată de umaniștii secolului al XVI-lea) suprimă adevăratele valori ale vârstei - setea de a cunoaște totul și de a putea face asta cu propriile mele mâini O altă sursă în crearea unei atmosfere active de bucurie a vieții copiilor poate fi un apel la natură, arta populară Bogăția de culoare, claritatea proporțiilor, expresivitatea finisajelor și chiar elementele croite pot inspira soluția de haine funcționale și frumoase în culoarea națională Pe lângă sunetul său emoțional, va juca și un rol educațional - pentru a familiariza copilul cu înțelegerea tradițiilor artei populare Imbracaminte pentru copii de varsta primara Odată cu venirea la școală, copiii au noi responsabilități, activități, o nouă rutină zilnică Aici dobândesc abilitățile de asimilare conștientă și sistematică a cunoștințelor, se alătură vieții într-o nouă echipă Respectul pentru viața școlară este crescut la elevii începători printr-o atitudine atentă față de manuale și caiete, față de uniformele școlare Garderoba școlarului se schimbă semnificativ, există o definiție clară a produselor pentru scopul lor: pe lângă uniformele școlare, apar costume sport pentru cursuri pe stadion și în sală, șorțuri de lucru sau halate pentru muncă, haine pentru cursuri și jocuri acasă, haine elegante Într-o asemenea varietate de lucruri, copilul trebuie să navigheze Aici va fi asistat de decizia de îmbrăcăminte în seturi pentru scopul propus La vârsta de - ani are loc o oarecare stabilizare a siluetei datorită scăderii intensității creșterii, copilul "devine masculin"; baza osoasa se dezvolta, musculatura se intareste, silueta devine mai subtire din cauza alungirii picioarelor, umflatura abdomenului dispare, talia se vindeca Proporțiile figurii se modifică la vârsta de ani: înălțimea capului este legată de lungimea întregului corp ca : sau : , (Fig ) Principalele siluete de haine pentru fete de - ani sunt drepte și extinse de la linia taliei, iar - ani - semi-adiacente Diviziunile structurale sunt variate Rochiile pentru fete de - ani sunt mai bine de rezolvat cu o talie înaltă, dar aproape de poziția sa naturală La fetele de - ani, rochiile cu o siluetă semi-adiacentă sunt extinse în jos prin diferite mijloace (Fig ) Rochia poate fi decupata si la linia taliei, varianta ei poate fi solutia unei rochii dintr-o bucata in fata si decupata de-a lungul liniei r la spate si lateral Într-o siluetă dreaptă (de obicei, o soluție din două părți), partea de jos a unui jumper sau a unei bluze coboară ușor sub linia taliei În rochii, valve, buzunare, bretele, bretele sunt situate pe această linie Principalele siluete de haine pentru băieți de - ani sunt largi și semi-adiacente (Fig ); pentru băieții de - ani, o siluetă dreaptă de îmbrăcăminte este, de asemenea, caracteristică, dar semi-adiacentă devine cea principală În această siluetă, jachetele, paltoanele decid, iar o siluetă dreaptă se apropie de una semi-adiacentă, punând curele cusute, tucks, tucks etc pe fundul jachetelor și cămășilor Copiilor de la această vârstă le place să își petreacă timpul liber făcând sport în curte, patinând, săniușesc, schiând etc , așa că generalul A ÎN Orez Schema raporturilor proporționale în fizicul unui copil (mărimea ) de la la ani (a); caracteristici ale formei și designului îmbrăcămintei (b) Orez Un set de haine pentru fete de vârstă școlară primară ( - ani) Orez Haine pentru baieti - ani stil vestimentar - sport (o excepție poate fi costumele inteligente, hainele de acasă) Acest lucru determină posibilitatea utilizării pe scară largă a cochetelor, curelelor de umăr, buzunarelor plasate, supapelor, curelelor și accesoriilor expresive Școlarii mai mici din viața socială a școlii sunt Octobriștii Sub forma unui joc, ei se alătură societății pentru fapte utile La sărbătorile păsărilor, săptămâna cărții, recolta, sărbătorile sportive, Octobriștii nu participă atât de mult la marile treburi școlare (încă se pregătesc pentru asta), ci sunt participanți costumați la vacanță în sine, adică se simt costum de sărbătoare neobișnuit (după zilele de lucru îndelungate de la școală) Acesta este unul dintre mijloacele de a ameliora stresul psihologic, oferindu-le oportunitatea de a se juca și de a se relaxa Expresivitatea figurativă a îmbrăcămintei de zi cu zi, care a căpătat un caracter în mare măsură unificat, ar trebui construită în seturi pur sportive sau sportive, în proporții corecte, lumină clară și relații de culoare Hainele populare pot servi drept sursă de soluții figurative pentru haine elegante de acasă și de zi cu zi Utilizarea sau interpretarea schemei de culori a unui costum popular este cel mai sigur mod de a face costumul interesant; puteți folosi, de asemenea, elemente tăiate individuale și texturi caracteristice (cum ar fi materialele din casă) Fetele, alăturându-se cu ac, pot tricota (sub îndrumare) o eșarfă colorată, o vestă mică, pot broda un buchet mic sau un model mai complicat pe o bluză sau pot înșira mărgele amuzante din boabe pe un fir Dar pentru toate acestea, sunt necesare propuneri competente ale designerilor de modă Imbracaminte pentru copii de liceu S-au dezvoltat deja principalele tipuri de îmbrăcăminte pentru școlari, subdivizate dar ca importanță Dar acum hainele devin din ce în ce mai unificate și mai utile datorită faptului că copiii sunt mai implicați în diverse activități Este nevoie de îmbrăcăminte specializată (după sport, profil de muncă în maeștri educaționali cer, în cercuri etc ) Problema organizării complete a îmbrăcămintei devine relevantă Băieții cresc În această perioadă, se formează trăsături de caracter, încep să se formeze convingeri, există o conștientizare a sinelui ca parte a unei echipe Studiile sistematice oferă o perspectivă asupra relației dintre diferitele fenomene din natură și din societate Hobby-uri serioase apar la unele discipline școlare, lectura de ficțiune, cursurile în cercuri, secțiile de sport etc Figura copilului continuă să se schimbe Începe o nouă etapă de creștere rapidă: la fete la - ani, la băieți la - ani Înălțimea capului este legată de lungimea corpului ca : sau : , La fete apare rotunjimea pieptului, șoldurile și gambele devin mai largi, talia se dezvăluie La băieți, umerii se extind, ceea ce face pelvisul mai îngust vizual, talia iese la lumină mai clar Se alungesc bratele si mai ales picioarele, proportiile intregii siluete se apropie de cele ale adultilor Hainele pentru fete pot fi realizate în patru siluete Liderul este un semi-adiacent (lungime lângă genunchi), apoi o siluetă dreaptă (în îmbrăcăminte sport); Siluetele ajustate și trapezoidale cu o expansiune moderată în jos sunt caracteristice în principal produselor de îmbrăcăminte superioară demi-sezon Îmbrăcămintea pentru băieți poate fi realizată într-o siluetă dreaptă de linii moi libere și semi-adiacente - zvelte, volume mici Pe baza primei, sunt posibile soluții sportive folosind buzunare plasate și detalii Caracteristicile figurii emergente a unei fete permit ca centrul compozițional al produsului să fie situat în partea superioară, unde volumul necesar poate fi format din diferitele forme de cochete cu ajutorul volanelor sau reliefurilor Decolteul și forma gulerelor sunt variate Gulerele cu montanti si doar montanti sunt folosite cu succes Forma mânecilor, în funcție de scopul produsului, este și ea diversă (Fig ) Centrul compozițional poate fi situat și în zona taliei emergente, care poate fi subliniată printr-o centură, o ușoară suprapunere a unui corset liber (în produsele cu silueta dreaptă), o prelungire a fustei de la Orez Schema raportului proporțional în fizicul copilului (mărimea ) - ani (a); caracteristici ale formei și designului îmbrăcămintei (b) talie, care în acest caz poate fi ușor subestimată Garderoba fetei include uniforme de școală și de pionier, pantaloni, o fustă, o bluză, o rochie de soare, o jachetă sport, o haină de ploaie, o haină și o rochie Îmbrăcămintea pentru băieți, cu sportivitatea și proporțiile sale evidente, se apropie de vestimentația de tineret a adulților Principalul tip de croială este cu mâneci raglan și mâneci înserate Linia de detalii decorativă și constructivă este utilizată pe scară largă Garderoba băiatului constă dintr-o uniformă de școală și de pionier, pantaloni, semi-salopete, pantaloni scurți, un pulover, o cămașă, o jachetă sport, o haină sau o haină scurtă Copiii de această vârstă se disting prin activitate socială ridicată Practic, majoritatea competițiilor sportive, sărbătorilor, serilor tematice sunt organizate de forțele lor, unde costumele special pregătite ajută la crearea atmosferei potrivite Campaniile în jurul pământului natal, în locurile de glorie revoluționară, militară și de muncă ale părinților, se desfășoară cu mare entuziasm în taberele de pionieri Băieții merg în excursii la întreprinderi, șantiere Salopetele cu salopete, șorțurile de lucru, halatele cu o emblemă interesantă te vor ajuta să transferi romantismul muncii de zi cu zi în atelierele tale școlare, pentru a fi ca meșteșugarii adulți de acolo Printr-un joc copilăresc cu atribute exterioare, copiilor le este mai ușor să pătrundă în secretele serioase ale măiestriei În legătură cu apariția în ultimii ani a materialelor de noi structuri, noi tipuri de finisaje și design de culoare, gama de produse de îmbrăcăminte pentru copii s-a extins semnificativ (Fig ): din țesături precum bologna și țesături ușoare de lână - pelerine de vâsle fără cusături cu glugă; din țesături cu două straturi și țesături cu design bilateral - paltoane și costume necăptușite; din țesături impermeabile din bumbac, țesături de catifea, denim și in - seturi pentru sport și recreere cu produse interschimbabile: din țesături stabile dimensional și țesături tricotate - seturi de natură sportivă, formate din pantaloni, salopete, pantaloni scurți, fuste, împodobite cu piele, tricotaje, în combinație cu ciorapi sau șosete colorate; Tsizlov I, B, Orez Seturi de îmbrăcăminte pentru copii de vârstă școlară superioră * kami, jambiere, tricouri, pulovere sau pulovere tricotate; din materiale nețesute, pânză și draperii - seturi (pelerine, veste, paltoane, pantaloni) cu detalii decorative și finisaje tipice pentru îmbrăcămintea sport (epoleți, cochete, buzunare plasate, cusături colorate, garnituri metalice): din țesături mixte și piele artificială, țesături de bumbac cu impregnare hidrofugă, catifea, țesături cu film de acoperire și finisaj lac - jachete, paltoane căptușite cu blană artificială, jachete de vânt de diferite lungimi cu diferite elemente de fixare; din țesături din bumbac și mătase cu model imprimat în culori pastelate, ghipură, voaluri, țesături asemănătoare bumbacului de structuri noi, monocolore și cu model imprimat (cadrat, dungi, buline etc ) - rochii pentru copii și tineret sărbători și baluri de absolvire Un costum poate fi o sursă de mândrie pentru apartenența la un anumit tip de activitate, dar Orez Embleme pentru hainele şcolarilor soluția sa unificată nu poate spune întotdeauna ce face proprietarul său Embls ma îndeplinește această funcție O emblemă este un simbol care într-o formă grafică scurtă indică esența unui obiect, fenomen, tip de activitate (volanul - indică apartenența la afacerile maritime; balonul - la chimie sau știința propriu-zisă; paletă, pensule, creion - artă plastică etc ) Există denumiri simbolice ale ramurilor militare Evul Mediu a creat embleme și steme ale orașelor, familiilor nobiliare etc Expresivitatea picturală a emblemei este adesea caracterizată de zgârcenie și se bazează pe cunoașterea semnificației elementelor simbolice (Fig ) Incomprehensibilitatea pentru cei neinițiați face o anumită atracție pentru băieți și, dimpotrivă, îi evidențiază pe asociații în caz, ceea ce conduce la apropierea rapidă a "un spirit" Deci, latura figurativă în decizia de îmbrăcăminte pentru școlari de vârstă de pionier în ansamblu încă așteaptă decizia acesteia Constă în însăși natura vieții lor colective, în faptele lor utile social, în dorința de a se alătura rapid ritmului general al muncii Sarcina creatorului de modă cu propriile sale mijloace este de a ajuta la crearea unei atmosfere de căutare activă creativă, impuls de muncă și spiritul colectivismului Eul propune o nevoie specifică de a dezvolta tipuri de îmbrăcăminte interesante, imaginative, orientate funcțional ' Dezvoltarea unei sarcini atât de importante din punct de vedere social nu înseamnă o nivelare a designului costumului, așa cum acest lucru nu se întâmplă în viața școlarilor Viața publică cu sarcinile ei este combinată cu viața în familie Comunicarea cu rudele, prietenii, vizitarea instituțiilor culturale - toate acestea necesită manifestarea individualității în aparență Sursele creative în soluția figurativă a hainelor elegante, familiare, de zi cu zi pentru copiii de vârstă școlară pot fi foarte diverse, dar arta populară și costumul național rămân cele mai importante Astfel de haine sunt în mare măsură individuale, iar aici, atunci când dezvoltați produse, cu un succes și mai mare, puteți conta pe capacitățile de amatori ale copiilor înșiși, care au deja abilități mari în lucrul cu ac HAINE ADOLESCENTE Rolul adolescenților la școală și acasă este deosebit Aceștia sunt bătrânii La această vârstă se alătură organizațiilor de tineret Complexul de discipline școlare oferă nu numai cunoștințe științifice, ci contribuie la formarea unei viziuni asupra lumii, învață să înțelegem frumosul, să simți "mișcarea sufletului" Acest lucru este mult facilitat de familiarizarea cu lumea artei Cu cât percepția unei opere de artă este mai acută, cu atât mai multe garanții că sufletul uman va dobândi sensibilitate față de oameni Standardele morale și etice emergente, simțul responsabilității sunt testate "pentru putere" în diferite situații O viață activă, versatilă a unui adolescent ajută la autoafirmarea personalității sale în fapte utile social, fapte nobile "Al cincilea trimestru de muncă" (precum și al treilea semestru de muncă pentru studenți) oferă ample oportunități pentru adolescenți în acest sens Introducerea în viața "adultului" în esență (și nu prin atribute, ca la pionierii) face ca costumul unui adolescent (ceea ce se dovedește a fi destul de natural) să se aseamănă în principalele sale trăsături cu costumul adulților În această perioadă, are loc formarea intensivă a figurii La fete (de la vârsta de ani), sânii se dezvoltă, șoldurile sunt dezvăluite Băieții (de la vârsta de ani) dezvoltă musku- latura, talia este clar indicata Proporțiile adolescenților sunt similare cu adulții, înălțimea capului este legată de lungimea corpului ca : , sau : Dar brațele și picioarele sunt încă subțiri, iar trunchiul este scurt în comparație cu figura adultă Acest lucru face silueta subțire și ușoară (Fig ) Principalele siluete de soluții de îmbrăcăminte pentru fete sunt semi-adiacente - cele mai stabile și utilizate pe scară largă, potrivite - la această vârstă cele mai acceptabile și drepte - în îmbrăcămintea sport Silueta trapezoidală nu este întotdeauna folosită, dar subliniază foarte favorabil dinamismul mișcării unei adolescente Interpretarea specifică a fiecărei siluete, măsura plinătății sale în fiecare piesă vestimentară depinde de natura tendinței modei O figură bine formată permite utilizarea celor mai diverse (dar nu contrare vârstei) linii constructive și o tăietură complexă Garderoba fetei în ansamblu este determinată de viața ei activă și, prin urmare, stilul ei general este în principal sportiv Are o mulțime de produse unificate (datorită participării directe la afaceri diverse, utile din punct de vedere social, Fig ) Există însă și noi tipuri de rochii elegante, bluze, fuste, veste, diverse accesorii sub formă de eșarfe, eșarfe, umbrele, truse etc Principalele siluete de haine pentru băieți sunt drepte, libere și semi-adiacente Recent, a fost folosită cu succes o siluetă, lărgită la umeri și îngustată în partea de jos, dând figurii masculinitate Stilul general al garderobei băiatului este sportiv, include haine de ploaie, jachete, paltoane scurte, seturi de îmbrăcăminte casual, elegantă, acasă și sport, seturi pentru sporturi de vară și recreere Cu o asemănare generală a siluetelor de îmbrăcăminte pentru adolescenți și adulți, materialele de îmbrăcăminte pentru această grupă de vârstă ar trebui selectate ținând cont de tineretul "obraznic" - mai expresiv (decât în îmbrăcămintea pentru adulți) check, dungă, culori deschise (Fig ) La această vârstă, este potrivit să folosiți cămăși de top luminoase sau colorate într-un costum Orez Schema raporturilor proporționale în fizicul unui adolescent (mărimea ) - ani (a); caracteristici ale formei și designului îmbrăcămintei (b) Soluția figurativă a hainelor pentru adolescenți prezintă dificultăți considerabile La modelarea hainelor pentru adolescenți, este necesar să se păstreze imaginea tinereții cu formele costumului, însuși sistemul de organizare a acestuia pentru a exprima dinamismul general al naturii lor inerent adolescenților, intransigenția, orientarea către idealurile societății și imagine ideală, intenție, nu lipsită de maximalism Dacă în soluția figurativă a hainelor pentru copii mici, astfel de imagini precum "iepurele", "clopotul" etc , necesită lucru cu textura și culoarea materialelor și cu forma generală a produsului pentru implementarea lor, atunci în decizia de haine pentru adolescenți chiar imaginea de bază va fi o asociere nu cu ceva unic, ci un complex, un lanț de asocieri cu diferite fenomene, obiecte, sentimente În același timp, unele asociații vor fi direcționate către nașterea formei, altele - către mijloacele de realizare materială a acesteia (proprietăți plastice, culoare, model de țesături), iar altele - către soluția constructivă a conformității materialelor la forma Cercetările medicale și biologice efectuate în toate țările industrializate, constată maturizarea fizică mai rapidă a tinerei generații din secolul nostru (așa-numita accelerare) Maturitatea fizică și, de regulă, morală a tinerilor de șaptesprezece ani demonstrează "maturitatea lor" Prin urmare, modelarea costumelor, începând de la această vârstă, urmează principiile modelării vestimentare pentru adulți Deci, îmbrăcămintea pentru copii s-a dezvoltat întotdeauna în conformitate cu cerințele estetice generale ale costumului, iar caracterul său depinde în mare măsură de structura costumului care s-a dezvoltat la o anumită perioadă de timp În acele perioade ale istoriei dezvoltării culturii, când costumul a urmat formele figurii umane, a fost format după principiile nispadapiei sau potrivirea liberă, îmbrăcămintea pentru copii a favorizat viața și dezvoltarea copilului: nu a constrâns structurile interne, nu au constrâns mișcări (stiluri romanic și gotic) În alte perioade, când societatea era dominată de un costum bazat pe sistemul de cadru al organizării sale (corsete, crinoline etc ), îmbrăcămintea a avut un efect negativ asupra pe corpul copilului: pieptul a fost deformat, organele interne au fost deplasate, circulația sângelui a fost perturbată, ceea ce a dus la boli grave (costumul Renașterii spaniole, stil baroc) Baza cadrului costumului a avut, de asemenea, un efect dăunător asupra psihicului copilului: rigiditatea mișcărilor a contribuit la dezvoltarea flegmei, indiferenței și alienării Schimbări generale de costum care au avut loc până în secolul al XX-lea (aprobarea sistemului de scoici în organizarea costumului, simplificarea formelor costumului, corespondența acestora cu nevoile funcționale ale vieții umane) s-au reflectat și în formarea îmbrăcămintei pentru copii Îmbrăcămintea pentru copii a început să corespundă din ce în ce mai mult cu fazele de creștere a copilului, să-și dobândească expresia artistică și figurativă ÎNTREBĂRI ȘI SARCINI Ce factori determină natura îmbrăcămintei pentru copii? Care sunt cerințele pentru materialele pentru îmbrăcămintea copiilor? Cum se schimbă fizicul unui copil pe măsură ce crește? La ce perioade de vârstă are loc o schimbare bruscă a fizicului băieților? Când se întâmplă asta la fete? Cum este schimbarea principalelor forme de îmbrăcăminte pentru copii pe grupe de vârstă? După ce principiu este garderoba unui preșcolar, școlar, adolescent? Care ar trebui să fie structura figurativă a costumului unui preșcolar, școlar, adolescent? Care sunt cerințele pentru rezolvarea cererii? Unde poate fi amplasat? Care sunt cerințele pentru decizia emblemei? Pe ce părți ale îmbrăcămintei poate fi amplasată emblema? Cum ar trebui să fie luată în considerare moda atunci când decideți asupra îmbrăcămintei pentru copii pentru diferite grupe de vârstă? Ce completări sunt potrivite în îmbrăcămintea copiilor, ținând cont de grupa de vârstă? HAINE PENTRU TINERI SEMNIFICAȚIA SOCIALĂ A ÎMBRĂCĂMÂNĂȚII pentru tineri Generația tânără, intrând în timpul vieții lor conștiente, începe să lucreze activ în sferele sociale, profesionale și culturale ale societății Exact în acest moment, tinerii se caracterizează prin intenție, hotărâre de a depăși dificultățile în atingerea scopului stabilit, dorința de a fi la nivelul idealurilor vremii, de a se stabili în echipă în conformitate cu scopurile și obiectivele acestui echipă Dar autoafirmarea începe cu o atenție sporită față de tine, față de aspectul tău Moda joacă un rol semnificativ în aprobarea aspectului, stilului de viață comportamental Moda este unul dintre canalele de influență fulgerătoare asupra minții multor oameni În timpul Revoluției Franceze, moda a devenit un mijloc de luptă pentru ideile de libertate, egalitate și fraternitate Iacobinii, sans-culottes și artiștii rebeli, reprezentați de cel mai strălucit reprezentant al lor Jacques-Louis David, au dat un sens politic extrem de important noilor haine Au contrastat pânza neagră și o pălărie din fetru cu costume aristocratice din catifea și mătase, combinând elemente de portul național - haine sans-culottes - cu haine antice democratice O jachetă descheiată la piept, o eșarfă brodată cu cuvintele "Freedom, Fraternity", pantaloni lungi strânși în jurul picioarelor, o pelerină cu glugă - acestea sunt componentele ansamblului pe care David l-a oferit publicului revoluționar Îmbrăcămintea a devenit steagul, simbolul și motto-ul secțiunilor asuprite ale populației în lupta pentru o viață mai bună și dreptate Dar moda este folosita si de cercurile si regimurile reactionare În zilele noastre, într-o serie de țări capitaliste, există organizații și sindicate care folosesc semne și simboluri distinctive împrumutate din accesoriile emblematice ale naziștilor Hipoii au jucat un anumit rol în formarea îmbrăcămintei moderne pentru tineret Au legalizat haine care erau încă "ilegale" - blugi, haine petice, jachete vopsite, fuste și pantaloni "Ideologia" și subcultura hippieismului au inclus nu numai vagabondajul, evadarea, ci și un protest împotriva lumii burgheze și a principiilor și normelor ei ipocrite - hippiii au intrat în istorie ca unul dintre cei mai proeminenți oponenți ai războiului din Vietnam Însăși starea hainelor (purtate, purtate lejer sau îngrijite cu grijă, alese cu gust, Orez Set de purtare zilnică şi chiar unul nou prestigios) demonstrează şi o atitudine faţă de valorile morale sociale La noi, moda este subordonată intereselor publice și are propria sa istorie și tradiții în acest sens Încă din primele zile de existență, Republica Sovietică a creat Armata Roșie pentru a apăra câștigurile revoluționare Butonierele roșii ale pardesiului Armatei Roșii, budenovka-■ stea roșie-■ culoarea și forma hainelor noi au creat o nouă imagine a costumului Această imagine găsește de fiecare dată o nouă întruchipare în munca creatorilor de modă sovietici, mai ales în anii aniversari Jocurile Olimpice Mondiale, desfășurate la Moscova în , au avut un impact uriaș asupra "colorării sportive" a îmbrăcămintei Jachetele sunt incluse în seturile de toate anotimpurile Soluția lor compozițională la podea a învățat o libertate neobișnuită, ceea ce a condus adesea la rezultatul opus - forma este extrem de voluminoasă, saturată de articulații, detalii, a început să se "destrame", să-și piardă integritatea, dar principalul lucru este că tema inteligența atletică, energia, lejeritatea au intrat ferm în criteriul de evaluare la proiectarea îmbrăcămintei pentru tineret Dezvoltarea unei teme sportive în îmbrăcămintea pentru tineret este aproape constantă Pregătirea sportivilor pentru următoarele Jocuri Olimpice și a tinerilor studenți pentru Universiada fac ca stilul sportiv din îmbrăcămintea pentru tineret să fie cel mai popular În ultimii ani, el s-a îmbogățit semnificativ cu dezvoltarea formelor, liniilor, structurii ritmice și a schemei de culori Îmbrăcămintea sport pentru tineri se caracterizează prin următoarele funcții: ergonomic (studiu atent al designului în legătură cu numirea, potrivire bună a formei pe figură): igienic (selectarea corectă a unui pachet de materiale, proprietățile acestora); estetică (armonia compoziției costumului), adică toate lucrările la crearea etapei a costumului sunt efectuate pentru a obține o formă frumoasă (diviziunile proporționale ale volumului, organizarea ritmică, plasticitatea liniilor, combinarea cu posibilitățile plastice ale materialului, simbolismul culorii și emblematice) Stilul sportiv în haine corespunde ritmului și naturii vieții tinerei generații moderne Designul de îmbrăcăminte pentru un grup de tineri se realizează ținând cont de cerințele moderne modul de viață al tinerilor este munca utilă social (muncă, studiu; Fig ), sport, turism și agrement cultural (Fig ) Pentru producția industrială, este mai oportun să se proiecteze îmbrăcăminte pentru o utilizare mai generală - turism de afaceri și sport ocazional, deoarece în fabricarea sa este mult mai eficient să se utilizeze forma de bază, o singură bază structurală și să se utilizeze părți unificate CARACTERISTICI ALE HABRĂMÂNȚEI ARTISTICE PENTRU TINERI Dezvoltarea îmbrăcămintei pentru tineret este legată de soluționarea următoarelor probleme: proiectarea unor seturi cu mai multe locuri care să ofere unui tânăr confort și respectarea anumitor condiții; dezvoltarea unui dulap tipic care oferă condiții confortabile în toate sferele vieții sale Aceste sarcini sunt rezolvate ținând cont de caracteristicile figurative tipice pentru persoanele dintr-o anumită grupă de vârstă și de modul de viață dintr-o anumită regiune Ar trebui să țină cont și de atitudinea față de modă În ultimele decenii, moda, sincer, "funcționează" pentru tineret Propuneri ascuțite îi sunt adresate în ceea ce privește găsirea de noi forme, materiale în ceea ce privește dezvoltarea de noi concepte figurative La rândul lor, tinerii urmăresc cu zel ultima modă și depun mult efort pentru a pune în aplicare propunerile acesteia Dar atitudinea față de modă, chiar și în rândul tinerilor, este diferită Acest lucru se datorează diferenței de organizare a psihicului Oamenii au temperamente, caractere și, în consecință, percepții diferite, prin urmare, unii percep în mod activ și necondiționat propunerile de modă, alții o tratează cu atenție, folosindu-și propunerile în mod selectiv și sunt oameni care, prin stilul lor de viață (entuziasm sau ocupat cu afaceri) , nu acordați o atenție deosebită schimbărilor de modă Prin urmare, se obișnuiește să se împartă consumatorii de îmbrăcăminte, inclusiv cei tineri, în avangardisti, moderati și conservatori; deci atunci când proiectați haine, trebuie să vă ghidați după tipul psihologic al unui potențial consumator Deci, atunci când decideți asupra unui dulap tipic, ar trebui să-i determinați proprietarul (prin temperament, în raport cu modă, fizic, culoarea părului, caracter, ocupație) Această imagine generalizată a unui băiat sau a unei fete (și ar trebui să se concentreze pe imaginea tipică pentru tinerețea noastră, care exprimă principalele trăsături ale imaginilor individuale) va determina structura formelor, unitatea stilistică a liniilor și detaliile formelor și chiar compoziția sortimentală a dulapului Exemplu Imagine generalizată a unei fete moderne Femeie atletică dezvoltată, energică, brunet, de înălțime medie, lucrează în producție ca lucrător tehnic, în același timp studiază la secția de seară a institutului Atitudine față de modă Blonda moale, lirica, cu ochi albastri, studiaza la Facultatea de Filologie, pasionata de muzica Moderat reținut Moderat reținut Stilul vestimentar preferat Sport și afaceri Romantic, folclor Lista aproximativă a compoziției minime a dulapului Un set de haine demi-sezon (jachetă, pantaloni, fustă, pulover, bluză, jachetă tricotată), un set de haine de vară (cască de vânt, fustă, pantaloni scurți, tricou, - bluze), haină de ploaie, haină de iarnă, mic rochie de seara cu diverse completari si bijuterii; pantofi, pălării și genți în funcție de sezon Soluție de compoziție Paltoane, impermeabile, costume cu mâneci set-in sau mâneci raglan, de volum moderat cu detalii de natură sportivă, lungime - la nivelul genunchilor Fuste, rochii, bluze de volum moderat cu detalii cu caracter sportiv si clasic, uneori elemente de stil romantic pot fi folosite in bluze Un set de haine demi-sezon (un palton scurt, pantaloni, o fustă, un pulover, o bluză, o vestă, o jachetă tricotată), un set de haine de vară (anteră, o rochie de soare, -■ bluze, o fustă) -pantaloni, un sacou lejer), o haina de iarna cu gluga, fusta eleganta si bluza cu diverse completari si bijuterii; pălării, pantofi și genți în funcție de sezon Paltoane, impermeabile, costume cu mâneci set-in sau dintr-o bucată de volum moderat cu detalii de natură clasică și romantică, lungimea este la nivelul genunchilor Se pot folosi rochii, fuste, bluze de volum moderat cu detalii de natura clasica si romantica, stil folclor Această schemă simplificată în mod deliberat pentru rezolvarea unui dulap tipic se concentrează pe o atitudine moderată față de modă Anumite dificultăți, și cel mai important - responsabilitatea, este munca de a crea haine, ținând cont de cerințele avangardiste Dificultățile sunt asociate cu posibilitățile de producție, iar responsabilitatea - cu soluția figurativă a îmbrăcămintei, care necesită o îndemânare ridicată În același timp, este importantă nu atât realizarea unității stilistice a formelor, liniilor, finisajelor etc , cât abilitatea de a reflecta noile tendințe în viață, artă, fenomene socio-politice prin intermediul unui costum, să fie capabil să schimbe realizările progresului științific și tehnologic în limbajul costumului și, în același timp, să nu păcătuiască cu legile artei costumului, să nu dea naștere unei interpretări ambigue a imaginii create Capacitatea de a citi în mod adecvat intenția autorului, de a înțelege conținutul costumului, structura sa figurativă este determinată de gradul de cultură al consumatorului, de pregătirea acestuia în probleme de modă COSTUMUL CA OBIECT DE DESIGN Printre alte obiecte ale mediului obiect, costumul pare a fi cea mai complexă și mai fin organizată structură, deoarece este interconectată cu mediul obiect, și cu persoana - proprietarul ei, și cu societatea, fiind un produs al ei culturale și capabilități socio-economice Costumul istoric și modern demonstrează cea mai mare varietate de forme, multiplicată de variațiile nesfârșite ale proprietăților individuale ale formei (plasticitate, textură, culoare) Fiecare perioadă organizează costumul în conformitate cu idealul stabilit al imaginii plastice Nașterea unor noi forme de subiect are loc în domenii diferite, în funcție de scopul lor Întruchiparea imaginii ideale a unui bărbat în costum are loc în domeniul artei aplicate (se creează mostre unice), unde funcția principală este estetică Crearea unor astfel de forme este asociată cu fenomene deosebit de solemne, adesea sociale (compoziții-imagini care deschid festivaluri de artă sovietică sau expoziții internaționale în străinătate) Crearea numărului copleșitor de obiecte ale mediului obiectiv, inclusiv costumul de masă, are loc în domeniul producției industriale și necesită o dezvoltare serioasă a proiectării unui eșantion industrial în faza de proiectare Lucrările la proiectarea îmbrăcămintei produse în masă sunt efectuate ținând cont nu numai de cerințele pieței interne, ci și de livrările de export Pentru a efectua livrări reciproce de export între țările din Europa de Est, a fost elaborată o Metodologie de măsurători antropometrice a populației acestor țări, apoi a fost aprobată "Metodologia unificată de proiectare a îmbrăcămintei CMEA" elaborată de Bulgaria Aceste documente stau la baza producției de produse care îndeplinesc cerințele pieței est-europene În faza de proiectare sunt luați în considerare toți factorii care determină modelarea costumului (Schema ) Astăzi, este nevoie de o dezvoltare rezonabilă a unei game optime de produse din industria ușoară, care, la rândul său, necesită dezvoltarea unei garderobe raționale a unei persoane, luând în considerare principalele tipuri de activități, rolul social al oamenilor și alte condiții Dezvoltarea unei garderobe raționale implică în cele din urmă determinarea principalelor rapoarte proporționale pentru producția de tipuri specifice de sortiment de îmbrăcăminte pentru populația unei regiuni date Rezolvarea acestei probleme va contribui la soluționarea problemei generale formulate la congresul Organizației Internaționale a Designerilor de la Moscova - să trecem de la "design pentru creștere" la "design pentru management", adică să ne eliberăm de cult a lucrurilor, diversitatea lor nesfârșită și haotică Factorii socio-economici influenteaza si natura manifestarii altor factori: functionali (corespondenta cu scopul principal), ergonomici (corelarea costumului si persoana, asigurarea unui confort optim), tehnici (alegerea materialelor, solutia constructiva, ciclul tehnologic) ) Luarea în considerare a principalilor factori ai modelării costumelor permite designerului să contureze baza (vederea generală) a formei viitoare a produsului Următorul Necesar Schema Schema activității creative a artistului-co-designer ■" sos etapă - armonizarea formei prin compoziție - vă permite să mergeți spre soluția optimă de la elementele de ansamblu la elementele individuale, realizând coordonarea armonică a acestora În același timp, fiecare element al formei trebuie să-și găsească locul potrivit, să devină o parte organică a întregului "Și acțiunile cu formă sunt în același timp acțiuni cu conținut, deoarece armonia și unitatea formei ar trebui să reflecte integritatea și oportunitatea, la fel de necesare, a unei soluții funcționale și tehnice în toate detaliile și elementele sale" (Minervin G B , "Arhitectonics of Industrial Formulare") În designul industrial al formelor de costum, baza pentru organizarea unui dulap rațional este forma de bază (conform T V Kozlova) Forma de bază este cea mai optimă soluție pentru tipul de costum (unul sau altul tip sortiment de produs), pentru o perioadă lungă de timp ( ani - conform Kozlova T V ) care îndeplinește cerințele de bază pentru un costum Pe baza formei de bază ca punct de plecare pentru rezolvarea unei game variaționale de produse, adică o varietate specifică de sortiment (ținând cont de dimensiunea și completitatea, varietatea soluțiilor modelului, textura și culoarea materialelor, finisajelor, accesoriilor etc ), putem rezolva o serie de probleme complexe: ) să pună în faza de proiectare conformitatea produselor la tendințele modei; ) asigurarea utilizării productive a utilajelor în întreprinderi; ) să stabilească o eliberare sistematică a materialelor de bază și auxiliare; ) să asigure o legătură stilistică a accesoriilor și merceriei cu principalele forme ale costumului Pentru a realiza aceste posibilități, este necesar un studiu amănunțit, pe de o parte, a tuturor factorilor care influențează formarea costumului și, pe de altă parte, a modelelor de dezvoltare a formelor costumului Primul ar trebui să facă obiectul unui studiu atent de către o serie de specialişti (sociologi, filosofi, designeri, igienişti etc ) Al doilea este subiectul lucrărilor de cercetare în domeniul istoriei și teoriei costumelor În trecerea de la design la producția produselor care compun garderoba noastră se pune întrebarea -■ în ce proporții în ceea ce privește cantitatea și sortimentul ar trebui să se formeze producția întreprinderilor din industria uşoară? Aici trebuie luate în considerare atât tradițiile consacrate în utilizarea anumitor produse, cât și tendințele modei care determină prioritatea unui anumit tip de produs (pantaloni, veste, hanorace, bustiere, topuri, pantaloni pantaloni) Pentru a rezolva problema coordonării complexe și a planificării sortimentului de îmbrăcăminte, a fost creat Centrul All-Union pentru sortimentul și moda industriei ușoare (VTsAMlegprom) Îi este încredințată conducerea lucrărilor științifice, științifice, metodologice și de cercetare, ale căror rezultate vor face posibilă utilizarea mai eficientă a realizărilor progresului științific și tehnologic în producția de îmbrăcăminte, dezvoltarea de noi tehnologii și materiale noi; va permite oamenilor de știință, cercetătorilor, artiștilor să-și concentreze eforturile pe rezolvarea problemelor de actualitate: managementul modei, studiul nevoilor crescânde de mediu universal și diferențiat în ceea ce privește funcțiile și mediul de consum, ținând cont de indicatorii de vârstă și dimensiune O funcție importantă a Centrului de modă ar trebui să fie promovarea idealurilor umane în modă pentru haine, educarea gusturilor estetice în rândul consumatorilor, atitudinea corectă față de formarea garderobei lor Sarcinile dificile ar trebui rezolvate de VCALAlegprom El trebuie să fie conștient de situația de pe piața internațională și să stăpânească situația de pe piața internă (aceste informații sunt furnizate de VNIIKS - Institutul de Cercetare a Condițiilor și Cererii Pieței din întreaga Uniune); trebuie să dea specificații tehnice pentru dezvoltarea de noi tipuri de materii prime diverselor institute de cercetare a fibrelor de bumbac, lână, in și len, mătase și fibre artificiale și să dețină informații cu privire la cele mai recente evoluții în acest domeniu; el ar trebui să fie conștient de realizările în tehnologia de proiectare și fabricare a articolelor din piele și tricotajelor elvețiene (respectiv, relațiile cu TsNIIShP *, VNIIKGP ** și VNIITGP ***) În cele din urmă, VTSALIlegprom este interesat * Institutul Central de Cercetare a Industriei Confecțiilor ** Institutul de Cercetări Științifice din întreaga Uniune al industriei de articole din piele *** Institutul de Cercetare Uniune al Industriei de Tricotaj și Mercerie este implicat în dezvoltarea de noi tipuri de echipamente pentru întreprinderile din industria ușoară și în dezvoltarea de noi tipuri de materii prime sintetice, de unde și relațiile interesate cu industrii precum inginerie mecanică și industria chimică (Figura ) Această cantitate imensă de informații poate fi procesată eficient cu ajutorul unui computer (o anumită parte a acestor informații va rămâne în memoria mașinilor, deoarece nu totul poate găsi o implementare imediată) Astfel, la VTsAMlegprom ar trebui înființat un Centru de Informatică Informatică (ICC), care să permită unui număr mai mic de angajați mai înalt calificați să rezolve rapid problemele de planificare și introducere în producție a realizărilor științifice, dar nu direct, ci formând o direcție de dezvoltare bazată pe pe o prognoză teoretică și informații din moda VNIIKS O astfel de prognoză elaborată în avans va face posibilă organizarea unei reclame ample atât pentru o nouă tendință în modă, cât și pentru mijloacele care o modelează: noi materiale, noi tipuri de design artistic și tehnic Această reclamă ar putea pregăti consumatorul pentru percepția de noi idei în colecțiile de Case Model, a căror funcție principală este de a aplica în mod creativ evoluțiile VTsAMlegprom la condițiile și tradițiile regiunii în care se află și, în cele din urmă, la capacitățile a intreprinderilor Dar, deoarece Casele Model sunt acum organizații care se autosusțin, ideile, modelele, colecțiile lor nu sunt incluse în planurile întreprinderilor, ci sunt cumpărate în mod liber de către acestea Pentru a reproduce ideile dobândite, întreprinderile de confecții achiziționează țesături și alte materiale la târgurile angro Produsele întreprinderilor de cusut în sine sunt oferite și la târgurile angro organizațiilor comerciale deja Deci premisele pentru formarea de noi relații de piață au fost deja stabilite În acest sistem se schimbă și poziția artistului Până de curând, activitatea artistului, anonimă în producție, a dobândit drepturi protejate legal În a fost aprobat regulamentul privind dreptul de autor pentru mărfuri, din funcţionează sistemul de depunere a cererilor pentru un desen industrial Și în sfârșit, producția de îmbrăcăminte Trebuie plasat în asemenea condiţii economice în care Schema Schema relațiilor structurale ale URSS VTsAMlegprom cu organizațiile și industriile științifice și de proiectare voe Devine imposibil să faci haine neadresate și inutile Astăzi încep să se dezvolte noi forme de management și integrare a industriilor - complexe intersectoriale, inclusiv organizații științifice, producție și comerț Interdependența economică a partenerilor nu va permite reproducerea produselor care nu sunt solicitate Complexele de consum intersectoriale reprezintă o formă fundamental nouă de organizare a managementului producției de bunuri și servicii către populație Aceasta este producția de mâine, care economisește forță de muncă, economisește materiale și energie, elimină legăturile inutile în management și se concentrează în general pe economisirea timpului, a forței de muncă și a resurselor sociale Armonizarea tuturor cerințelor moderne pentru un produs industrial și, cel mai important, implementarea acestor cerințe în produse, nu mai poate fi realizată cu succes doar prin metode de inginerie, deoarece aceste metode nu reușesc să acopere o serie de factori semnificativi, a căror luare în considerare necesită implicarea unei lucrări specifice a unui designer ■ O anumită experiență și abilități ale unui designer îi permit să ia în considerare o varietate de factori care afectează formarea de lucruri noi (inclusiv factori socio-culturali și ideologici), factori care nu sunt susceptibili de calcul matematic și necesită o creație bine dezvoltată ( artistic) intuiţie pentru legarea lor Acest lucru necesită atât un stoc mare de cunoștințe ale valorilor artistice, cât și capacitatea de a naviga în probleme de sociologie, economie, ergonomie, inginerie și tehnologie, adică un nivel intelectual care oferă capacitatea de a crea "legături structurale" în cadrul produsului, în care ar fi perfect funcțional, ergonomic și tehnic, iar forma sa exterioară, corespunzătoare acestei structuri, ar primi integritatea necesară și ar deveni armonioasă Activitatea de proiectare în proiectarea produselor din industria uşoară este înţeleasă ca parte integrantă, integrantă a procesului general de proiectare a produselor industriale, asigurând comoditatea utilizării obiectului, respectarea maximă a acestuia cu condiţiile de funcţionare, mediul înconjurător, crearea integritate armonioasă a formei, calități estetice ridicate Designul artistic și ingineresc sunt aspecte complementare ale procesului de proiectare pentru proiectarea produselor industriale, care include și, ca condiție necesară, utilizarea unor tehnologii curate din punct de vedere economic și fără deșeuri Complexitatea și versatilitatea sferei de producție, implicarea unei armate uriașe de oameni în ea au dus la diferențierea activităților de producție Crearea unei imagini a unui produs, care acumulează atât proprietăți de consum, cât și proprietăți tehnice și economice, este un domeniu special al activității proiectului Sunt în curs de elaborare numeroase desene și calcule care stabilesc condițiile pentru crearea produselor de înaltă calitate la fiecare loc de producție Ca urmare, cu respectarea strictă a disciplinei tehnologice, se obțin produse (articole de design) care îndeplinesc cerințele înalte ale standardului Standardele sunt elaborate pentru toate tipurile de produse industriale și fixează cerințele de consum (estetice și utilitar-operaționale) și tehnice și economice existente pentru un produs industrial Astăzi, conformitatea produselor la nivelul standardelor mondiale este sinonim pentru produse de înaltă calitate Standardul ca instrument viu în mâinile specialiștilor în producție, care permite obținerea de produse de înaltă calitate, trebuie revizuit și rafinat periodic Formarea produselor în domeniul producției este supusă cerințelor de calitate în fiecare etapă a creării acestuia, de la etapa de proiectare până la departamentul de control tehnic, unde sunt evaluate proprietățile produsului Cea mai importantă proprietate complexă a unui produs în domeniul producției este fabricabilitatea acestuia - capacitatea de a fi produs la cel mai mic cost al forței de muncă, materialelor, energiei și timpului (ceteris paribus, calitatea produsului este cu atât mai mare, cu atât este mai mare) fabricabilitatea) Produsele ajung la consumator prin sfera distribuției, unde este proprietatea principală capacitatea de a fi transportat, care ține cont și de siguranța produsului Produsele distribuite prin comerțul cu amănuntul trebuie să aibă un grad ridicat de identificare (lizibilitate) a scopului și tipului său pe fondul unui număr mare de alte produse Această proprietate se aplică produsului în sine, ambalajului și etichetării acestuia, adică, în condiții moderne, funcțiile de informare ale produsului și ambalajului acestuia devin din ce în ce mai importante În sfera consumului, proprietățile de consum ale produselor și produselor au o importanță decisivă Natura acestor proprietăți este determinată de scopul propus al produsului și asigură calitatea acestuia de consumator Interacțiunea unei persoane cu lumea exterioară prin instrumente, dispozitive, mașini poate fi reprezentată de sistemul om-lucru-mediu În acest sistem, o persoană acționează ca un creator al mijloacelor de producție, cu ajutorul cărora creează produse pentru a-și satisface nevoile Setul de obiecte create de om pentru a satisface nevoile sale individuale și sociale poate fi împărțit în două mari grupe din punct de vedere al esteticii tehnice Un grup ar trebui să includă tot ceea ce o persoană interacționează cu lumea exterioară: unelte și unelte, mașini și echipamente industriale, clădiri și structuri, mijloace de transport și comunicații, instrumente și instalații pentru cercetare științifică etc Tot ce este inclus în acest grup este permisă unirea sub denumirea condiționată "lucruri și instrumente", iar varietatea funcțiilor lor, precum și proprietățile care permit realizarea acestor funcții, pot fi atribuite categoriei de "funcții fizice" Al doilea grup este format din lucruri menite să servească drept mijloc de comunicare între oameni (funcții comunicative), adică să îndeplinească numai funcții de semn * și semantice ** (nivel * Semistică (semeton greacă - semn, semn) - știința semnelor și a sistemelor de semne, precum și a limbilor naturale și artificiale ca sisteme de semne; ramura medicinei care studiază simptomele bolii ** Semantică (greacă sementikos - denotă) - sensul semantic al unui cuvânt, al unei figuri de stil etc vena de comunicare este destul de complexă, necesitând pregătire și gândire abstractă) Aceasta include toate imaginile bidimensionale și tridimensionale (inclusiv artă), desenele, cărțile, emblemele, desemnările de cod etc Astfel de obiecte sunt combinate sub numele de cod "lucruri - semne" Există, de asemenea, un grup intermediar de produse concepute pentru îndeplinirea simultană și paralelă a două funcții principale - fizică și simbolică Acest grup include toate tipurile de îmbrăcăminte, mobilier, vase și alte articole de uz casnic care sunt la vedere și sunt direct implicate în procesele de comunicare umană; funcțiile și proprietățile fizice și simbolice legate de acestea se dovedesc a fi vizate în mod egal în obiectele de zi cu zi În cele mai multe cazuri, oamenii preferă să aleagă dintr-un număr de produse de același tip pe care își îndeplinește funcțiile fizice în cel mai bun mod posibil, chiar dacă acest produs este inferior tuturor celorlalte din punct de vedere al semnului În același timp, trebuie avut în vedere faptul că ponderea relativă a proprietăților fizice și simbolice în evaluarea calităților de consum ale produselor se schimbă adesea semnificativ Deoarece progresul tehnic asigură astăzi o înaltă calitate a implementării funcțiilor fizice, proprietățile semiotice ale obiectelor ies în prim-plan și capătă o greutate mai mare pe măsură ce se deschide oportunitatea de a alege între produse similare care își îndeplinesc la fel de bine funcțiile fizice În astfel de situații, oamenii preferă produsele al căror aspect, culoare, textură și alte proprietăți senzual perceptibile sunt percepute, evaluate de ei ca fiind atractive, expresive, frumoase, grațioase, elegante, originale, corespunzătoare stilului general al altor lucruri din mediul lor de zi cu zi, în funcție de sexul, vârsta, apartenența națională, socială și culturală Cu alte cuvinte, există situații în care consumatorii încep să atribuie proprietăților iconice ale unor astfel de produse o greutate egală cu, și uneori chiar depășind, greutatea proprietăților lor fizice (funcționale de bază sau utilitare) Neglijarea factorilor și circumstanțelor similare în proiectarea articolelor produse în serie \ consumul duce adesea la faptul că loturile uriașe de mărfuri nu găsesc cerere din cauza unui nivel scăzut de calitate din cauza lipsei de solicitat sau a prezenței unor proprietăți comunicative nedorite S-ar părea că planificarea pentru calitatea optimă a unui produs ar trebui să se bazeze pe studiul nevoilor sociale, structurii și dinamicii acestora Dar aceasta prezintă o sarcină extrem de dificilă Metodele dovedite ale cererii și analizei sociologice concrete sunt foarte puțin utile în acest caz Sociologul și economistul american George Katona a remarcat la mijlocul anilor că motivele și așteptările consumului de masă sunt trecătoare și neclare, astfel încât informațiile despre acestea nu pot face obiectul unei analize științifice obiective La concluzii similare au ajuns și cercetătorii sovietici Esențial aici este faptul că motivele care determină atitudinile consumatorilor nu sunt susceptibile de analiză logică până la capăt Dacă interesul rațional ar avea într-adevăr o semnificație decisivă în comportamentul uman, atunci prin colectarea celor mai complete informații posibile, după elaborarea unor criterii clare de alegere rațională și recalcularea opțiunilor optime pe mașinile electronice, ar fi cu adevărat posibil să se obțină parametrii acelei ținte cadru care satisface nevoile umane Dar omul, cu cerințele sale în continuă evoluție, este un sistem incomparabil mai complex decât orice schemă, cea mai rațională Impulsul propriu-zis pentru schimbarea și dezvoltarea nevoilor pentru anumite lucruri nu este altceva decât însăși apariția unor lucruri noi Cu alte cuvinte, nevoile umane nu se pot dezvolta de la sine, indiferent de realizarea lor obiectivă Formarea nevoilor poate avea loc numai pe baze socio-economice și în strânsă legătură cu aspectul economic al problemei formării mediului subiect în ansamblu Industria modernă, bazată pe cele mai avansate metode de producție, dobândește flexibilitate, mobilitate și capacitatea de a-și restructura rapid structura ca răspuns la cerințele în schimbare privind tipul, volumul sau indicatorii de calitate ai produselor fabricate, fără precedent în legătură cu apariţia de noi materiale, unelte, metode de prelucrare, procese tehnologice etc Dar, în același timp, este nevoie de un serviciu puternic de proiectare continuă, folosind metode de proiectare artistică care sunt legate organic de managementul social, progresul economic și științific și tehnologic și constituie un element integral al managementului acestora Această înțelegere a designului este acum universal acceptată Acest lucru a fost confirmat în mod convingător de congresul Organizației Internaționale a Designerilor, desfășurat la Moscova în toamna anului S-a concluzionat: designul poate ajuta la formarea unei noi culturi a consumului, a noi nevoi estetice: acestea ar trebui să fie obiecte, produse cu care o persoană ar dori să trăiască mult și de bunăvoie Durata de viață morală a lucrurilor trebuie să corespundă cel puțin vieții lor fizice; designul poate ajuta la direcționarea nevoilor și a idealurilor estetice către produse și materiale care sunt ușor disponibile și ecologice; proiectarea poate afecta utilizarea economică a resurselor Ajutând la creșterea valorii de consum a produsului și la reducerea costurilor de fabricație a acestuia (utilizarea rațională a materialelor și energiei), proiectarea ajută astfel mediul și economia BIBLIOGRAFIE Akilova T Proiectarea produselor de corset M , Bogatyrev GG Întrebări ale teoriei artei populare M , Belyaeva-Instanță MN Iluzii vizuale M , Kozlov VN Design artistic de produse textile M , Kozlova T V , Rytvinskaya L B , Timasheva Z N Fundamentele modelării și designului artistic al hainelor, M , Kozlova T V Designul artistic al costumului M , Litvina L M , Leonidova I S , Turchanovskaya L F Modelarea și decorarea îmbrăcămintei pentru femei și copii M , Matuzova E M , Goncharuk N S , Sokolova R I Dezvoltarea modelelor de produse pe baza modelelor M , Mod de tăiere modelare: Per din franceza Tretyakova G V M , Fundamentele teoriei designului costumelor / G V Kozlova, R A Stepuchev, G I Petushkova și alții; Ed T V Kozlova M , Minervii G B Arhitecnica formelor industriale M , Mu pipov V M , Buyanova E N O nouă etapă de cooperare între oamenii de știință și specialiștii țărilor membre CMEA pe probleme de ergonomie, estetică tehnică//Estetică tehnică Nr S - Pereverzev L B Estetică tehnică și management al calității M Timașeva N , Akilova T , Zinoveva V A Tehnologia producției de cusut, M , Shangina VF, Klebanova II Producția de îmbrăcăminte din țesături carouri M , Shershneva L P , Rogova A P Design și producție de rochii pentru femei M , Shugaev V M Ornament pe țesătură M , Tsepkina I A , Nikolaeva V A Modelarea și decorarea produselor din blană M , Cheremnykh AI Fundamentele designului artistic al îmbrăcămintei M , Yanchevskaya E A Proiectarea hainelor M , CUPRINS Introducere BAZELE DESIGNULUI ARTISTIC HAINE Stil, modă, cultură vestimentară Istoria dezvoltării modelajului în țara noastră Funcțiile și clasificarea îmbrăcămintei Costum ca sistem Costumul în sistemul culturii artistice Câțiva termeni ai modei moderne Moda si costumatie Modelarea costumelor și prognoza modei Standardizarea în condițiile de proiectare artistică a îmbrăcămintei Întrebări și teme Modele ale compoziției costumelor Conceptul de compunere Proprietățile de bază ale formei Mijloace de armonizare a formelor costumului Întrebări și teme Proprietățile compoziției costumelor Baza figurativ-asociativă a creaţiei solutii de compozitie costume Iluzii vizuale Întrebări și teme MODELARE HAINE Modelarea hainelor prin tatuaj Tatuajul ca mijloc de găsire a formei produsului Baza tatuajului corsetului rochiei cu set-in mâneci Baza tatuajului unei fuste cu două cusături Tatuaj la baza mânecii fixate Corset pentru cap cu mâneci raglan Tatuaj al bazei corsetului produsului cu mâneci dintr-o singură bucată Tatuaj guler Tatuarea rochiilor, bluzelor de diverse modele Întrebări și teme Crearea formei detaliilor vestimentare prin metoda alinierea planului Modelarea corsetelor Modelare maneci Modelarea fustelor pe baza unei fuste drepte cu două cusături Relația nodurilor de produs Modelarea hainelor din țesături în carouri Întrebări și sarcini DECORAREA ARTISTICĂ A ÎMBRĂMĂMINII Îmbrăcăminte pentru femei cerințe pentru femei îmbrăcăminte Principii de organizare artistică produse Dezvoltarea unei serii de produse pentru o singură ba- forma de bază Organizarea completă a hainelor Îmbrăcăminte casual Îmbrăcăminte pentru casă Lenjerie intimă și corseterie Îmbrăcăminte de plajă Hainele îmbrăcate Garnituri decorative Tipuri și forme de semi-sezon și iarnă îmbrăcăminte Paltoane semi și haine de iarnă Paltoane de vară, haine de ploaie și costume Ansamblul de costume Întrebări și teme Îmbrăcăminte pentru copii Factorii care determină natura copiilor îmbrăcăminte Cerințe pentru un copil haine și materiale pentru ea Decorarea artistică a creșei îmbrăcăminte pe grupe de vârstă Întrebări și teme Haine pentru tineri Semnificația socială a îmbrăcămintei pentru tineri Caracteristici artistice și figurative soluții de îmbrăcăminte pentru tineret Costumul ca obiect de design Referințe ANTRENAMENT EXTERN Tatyana Vasiliev Kozl Lyudmila Borisovna Rytvnska' Zinaida Nikolay^ Timasheva Simulare design artistic de îmbrăcăminte pentru femei și copii Şef redacţie B A Pen , TVA sunt Re~R I-Pakhomov Redactor junior n m Vogteva Râul artistic în Zerkalenkov Iedn(tm)II GTTpi T-P Astakhova Kr restaurare E A P^stnikova și ț Rodicheva IB nr c Predată în platou Semnat în " L p, LOGL~ Hartie de carte si revista, Literlprint - Format x / * Volum , l Uel p l Tipografie necorespunzătoare Tiraj de exemplare Za^l' n^P' ?UG' ^Ch-"IZD-l" t "az Pret copeici Editura Industrială Ușoară^ V, Moscova, st Kad și servicii casnice Chashevsky per , Tipografia nr a Ordinului Tr\ Editura "M ^ g, a'OPOGO al Bannerului Roșu la Statul Kotsshinos I? I ^! și €> , Leningrad, iG(tm)' 